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Anders Siech
ZWECK-FREI, ABER NICHT SINN-LOS

Ein Gesprdch lber das Entstehen von Kunst aus dem Geist des
Spielens

AS: ich wiirde gerne liber den aktuellen Stand im Prozess der Fortsetzung -
oder Fertigstellung? - der Serie ,,Genius LoRki“ sprechen. Dabei wiirde mich
auch interessieren, wie Sie lhre Arbeit in die aktuelle Kunstszene einordnen.
Vielleicht auch mit einem genaueren Blick auf den Aspekt ,Malerei*

RS: Das sind jetzt ja schon mehrere Fragen, die jeweils nicht leicht kurz und
biindig zu beantworten sind. Vielleicht fange ich mit der einfachsten Frage
an. Obwohl die eigentlich auch nicht so leicht zu beantworten ist, das ware
die Frage nach dem aktuellen Arbeitsstand.

Die ersten Ideen zur Serie kommen im Frihjahr 2020 ... lange her... Zu dem
Zeitpunkt war die gesamte Logistik zur Beendung der groBen, zum Teil auch
retrospektiven Einzelausstellung im Museum Angerlehner abgeschlossen,
die Bilder zuriick im Lager oder bei den verschiedenen Leihgebern. Parallel
liefen aber auch schon die Vorarbeiten zur noch groReren Einzelausstellung
im Museum in Dortmund, Katalog, Logistik, Arbeiten fiir den offentlichen
Raum. Alles viel kleinteilige Arbeit, aber viel am Schreibtisch, weniger an der
Staffelei. Bis dahin hatte ich ungefahr zwei Jahre recht intensiv an Bildern
gearbeitet, die von vielen im weitesten Sinne als ,,politisch” gelesen wurden.
Das war weniger meine Intention, sondern ergab sich eher schrittweise,
nach dem eine Arbeit die andere ergab. Mich hat zuerst die Absurditat der
Selbstdarstellung von primar rechten Ideologien und Ideologen fasziniert.
Das war einfach visuell interessant, die Symbole, die Phantasieuniformen,
die merkwiirdigen Selbststilisierungen. Als Maler war tatsachlich der Augen-
reiz der Ausloser, also die Idee, wie man das im Bild eine Umdrehung wei-
tertreiben kann. Ich agitiere ja nicht. Ich ironisiere eher, iibertreibe. Das

liefert dann auch keine vermeintlich eindeutigen Positionierungen, sondern
offnet einen Raum, der mehrdeutig bleibt.

AS: Gut, das war also der Stand 2020, vor ,,Genius Loki“ Wie ging es dann
weiter?

RS: Wie gesagt, es gab allerhand Schreibtischarbeit. Aber man arbeitet ja
immer auch an neuen Ideen, auch wenn die Organisation von zwei so um-
fangreichen Ausstellungen einen in eine Art Verwaltungsmodus zwingt. Ich
habe ja keine Mitarbeiter, die das fiir mich erledigen.

Deswegen war die erste Bewegung, irgendwie wegzukommen von der Wahr-
nehmung als ,politischer Kiinstler®. Nicht, dass mich das bei den entspre-
chenden Arbeiten gestort hat oder stort, aber das Etikett als Ganzes passt
weder zu meinem Selbstverstandnis noch zu meinem gesamten bisherigen
Werk. Ich habe um die 430 bemalte Leinwande im Werkverzeichnis. Davon
wirde ich hochstens zehn Prozent als mehr oder weniger ,politisch* kenn-
zeichnen.

Zu dem besagten Zeitpunkt fand ich eine alte Notiz aus dem Jahr 1999, in
einem alten Kalender mit Kurzbeschreibungen und Skizzen von Bildideen.
Dort sind die Stichworte ,Anacharsis Cloots, Schloss Gnadenthal“ und
~Beuys” enthalten. Die grobe Bildidee konnte ich auch rekonstruieren. Das
wurde dann aber schnell von der Idee liberlagert, insgesamt gedanklich zu-
rick an den Niederrhein, in meine Jugendzeit zu gehen. Einfach diesen geis-
tigen Raum nochmal aus der jetzigen Perspektive zu vermessen. Und da
bleibt die Bezugsfigur Beuys nicht aus, der in Kleve ja uberprasent war.
Gleichzeitig war da ein stark katholisches Umfeld, die Erfahrung, nach der
obligatorischen Beichte die aufgebrummten Gebete knieend zu absolvieren
und gleichzeitig dann die Innenausstattung einer gotischen Dorfkirche vor
Augen zu haben mit all den Schnitzfiguren an den Wanden, dem Hochaltar,
den Kirchenfenstern. Man halt das zwar einerseits fiir normal, aber eine ge-
wisse innere Distanz war da immer, ein Interesse an der Form, materiell wie
immateriell, dieser Narrative. Von da aus bin ich dann weiter gegangen.



AS: Wie muss man sich das vorstellen? Wie kommen am Ende die Bilder zu-
stande, also nicht in Bezug auf den Malprozess, das wdre eine weitere Frage.
Sondern in Bezug auf Bildideen, Motive und so weiter.

RS: Das ist immer ein komplexer Prozess. Am Anfang stehen immer genuin
visuelle Impulse, also innere Bilder, die sich als Bildeinfall irgendwie auf-
drangen. Das gehort ja zur Profession des bildenden Kiinstlers dazu, dass
man immer introspektiv aufmerksam ist, ebenso wie bei aufleren Eindri-
cken. So ,funktioniert” man wohl als Maler, man wendet immer den Blick
nach Innen und AufRen. Dort tummeln sich dann die Dinge, die einen be-
schaftigen. Am Ende kann man oft nicht sagen, was der erste Impuls war. In
der ersten Phase bewege ich diese Bilder rein in der Vorstellung und irgend-
wann in diesem Prozess klart sich auch, worum es sich handelt, man ist also
der erste Interpret dieser Bildvorstellungen. Hier trennt sich dann die Spreu
vom Weizen, jedenfalls bei mir schon recht frith. Denn wenn ein Bild nicht
mehr als visuell irgendwie ansprechend ist, verliere ich das Interesse. Wenn
mir aber ein interpretativer Zugang gelingt, kann ich damit weiterarbeiten.
Dann klaren sich die Dinge, dann ergibt sich eine Richtung. Wenn ich also
bemerke, dass sich Beuys, Kleve und gotische Schnitzkunst als Marker im
Nachdenken uber die Bildideen halten, gehe ich dem nach. Oft schlieBt sich
dann eine lange Phase des Sammelns an. Bilder, Texte, Materialien landen
dann in einem Ordner am Rechner, so wachst ein Materialfundus, der im
Laufe der Zeit immer wieder durchforstet wird. Dabei ergeben sich immer
neue ldeen und Verbindungen. In der Regel immer auf der Bildebene, wo-
rauf dann wieder der interpretative Zugriff erfolgt, also die Frage, welche
Idee sich hier materialisiert. Das sind oft langere Prozesse des Aussortie-
rens, Umstellens, Verwerfens. Das heit nicht, dass ich alles verstehen muss,
was sich aufdrangt. Aber es einen Zugang geben. Parallel fange ich an, Bilder
konkret vorzubereiten, Materialien zu besorgen, Fotoserien anzufertigen. All
das wird wieder zu neuem Material. So eine Bildserie wird dann zu einem
gefraBigen Monster, das alle Gedanken und Bilder verschlingt. Deshalb wer-
den die Arbeiten oft sehr vielschichtig. Wobei am Ende immer das Bild als
visueller Reiz funktionieren muss. Ideenmalerei ware das Letzte, was mich

interessieren wiirde. Da war schon immer meine Devise ,Eine gute Idee ret-
tet kein schlechtes Bild“. Das ware nur gut gemeint, aber nicht gut. Auch
nicht gut gemacht.

AS: Gehort in diesen Prozess auch das digitale Skizzenbuch, das ich einsehen
konnte?

RS: Ja. Wenn sich die Dinge zu klareren Bildideen formieren, lege ich ein
solches Dokument digital an. Das hat den Vorteil, dass ich in dieses digitale
Skizzenbuch hineinzeichnen kann, aber auch Texte und Bilder kopieren
kann. Im Laufe der Zeit werden dann einzelne Entwiirfe konkreter, andere
Seiten haben eher den Charakter von Sammlungen von Teilideen, Teilmoti-
ven. Genauso, wie ich die gesamte Materialsammlung immer wieder durch-
gehe, uUberarbeite und erweitere ich durchgangig auch das Skizzenbuch.
Oft gehe ich dann auch altere dieser Sammlungen durch und suche nach
Ankniipfungspunkten und verwertbaren Materialien.

AS: Sie sprechen immer von visuellen Einfdllen, auf der anderen Seite klingt
Ihr Vorgehen aber danach, dass Sie inhaltlich entscheiden, was am Ende zum
Bild wird. Das lost sich fiir mich noch nicht ganz auf.

RS: Das ist auch schwierig zu beschreiben. Wie gesagt, entscheidend ist das,
was sichtbar ist. Das Bild oder das Bildensemble, also das fertige konkrete
Werk muss mich formal asthetisch liberzeugen. Aber egal, was man sieht,
alles hat ja auch eine semantische Ebene, insbesondere, wenn man figurativ
arbeitet. Und diese Ebene kann ich nicht auRer Acht lassen. Mich liberzeugt
nicht sonderlich, wenn ein Kiinstler dabei verharrt, dass seine Bildfindun-
gen ihm irgendwie eingegeben wurden und er nur das Medium, das Werk-
zeug dieser unerklarlichen Bildvorstellungen ist. Das sind ja keine Botschaf-
ten aus anderen Welten. Was mir durch den Kopf geht und oft in Form von
Bildern auftaucht, hat ja einen Bezug zu dem, was mir begegnet, woriiber
ich mir Gedanken mache. Insofern sind diese Bilder auch Reflexionen von
Umwelt und Welt. Das lost sich aber niemals vollstandig in verbalisierbare,
linear-argumentativ darstellbare Vorstellungen auf. Das ist im sprachlichen



Bereich ja ahnlich. Ein Gedicht ist niemals identisch mit seiner Interpreta-
tion, so differenziert und eloquent diese auch sein mag. Niemand wirde
sagen, dass die Lektiire eines Gedichtbands durch die Lektlire der Interpre-
tationen dieses Bands ersetzt werden kann, lbersetzt werden kann. Eine
Interpretation ist eine Reaktion auf ein Werk, nicht seine vollstandige Uber-
setzung in ein anderes Medium. Das wiirde ja in letzter Konsequenz Kunst
jeglicher Art lberfliissig machen. Deshalb die Doppelrolle im Prozess als
Produzent und Interpret. Ich fande es merkwurdig, etwas zu produzieren,
wo ich nicht liberzeugt bin, dass es auf irgendeine Weise zuganglich ist.
Nicht vollstandig, nicht eindeutig, aber es sollte schon so sein, dass zumin-
dest ich eine grobe Interpretation finde. Da bin ich auch in einer tatsachlich
schizophrenen Spaltung, die wichtig ist. Es ist ein Prozess, wo die Rollen
getrennt sind. Wiirde ich das vermischen, wiirde ich versuchen Ideen zu ma-
len. Das ware dann ein Aquivalent zum sozialistischen Realismus oder jeder
Art Ideenmalerei als Illustration einer vorgangigen Idee. Das ist bei mir nicht
so. Ich erkenne als Interpret etwas in den Bildern. Diese Erkenntnis beein-
flusst dann den weiteren Prozess. Aber es gibt kein Ziel, das den Prozess
von Anfang an steuern wirde. Letztlich entspricht das ja jedem kreativen
Prozess. Wenn ich zeichne, mache ich einen Strich. Mit einer Vorstellung,
was ich machen will. Dann muss ich aber gleich mit dem zweiten Strich auf
den ersten reagieren, der im Grunde nie so aussieht, wie meine erste Vor-
stellung. In diesem Sinne hat das entstehend Sichtbare immer recht. Und
ich schalte in diesem Prozess eben immer auch Phasen einer semantisie-
renden Betrachtung ein, die dann eben auch den Verlauf beeinflussen. Aber
entscheidend ist immer das Sichtbare. Besser kann ich das im Augenblick
auch nicht beschreiben. Hier greift eben vieles implizit und routiniert inei-
nander, insofern muss man eine Beschreibung erfinden. Die kann aber nicht
mit einer Beobachtung des Prozesses von auflen in Einklang gebracht wer-
den.

AS: Von dem Wechselspiel der Perspektiven kann man sich schon eine Vor-
stellung machen.

RS: Mir geht es darum, klarzumachen, dass es nicht ein Prozess ist, den viele
vielleicht auf die eine oder andere Seite schieben wollen. Entweder der
Kiinstler hat eine Idee und die wird umgesetzt. Oder der Kiinstler Uiberlasst
sich willenlos den Befehlen ,hoherer Wesen” als Werkzeug. Mir behagt die
romantisierend-geniale Variante ebenso wenig, wie die Vorstellung einer
mechanischen Umsetzung einer vorgefassten Idee, die dann im Einzelfall
auch noch mit einem kurzen Text ohne Verlust auch gut zu vermitteln ware.

AS: Wie sieht dann auf der anderen Seite der Arbeitsprozess praktisch aus,
also vereinfacht gefragt: Was passiert auf der Staffelei?

RS: Bevor es an die Staffelei, ans Malen geht, stehen noch einige Schritte
davor an. Wenn sich eine Bildidee entwickelt, kommt es an einem bestimm-
ten Punkt dazu, diese vorbereitend auch anschaulich zu fixieren. Das be-
deutet einerseits, dass Dinge, die im Bild erscheinen sollen, vorbereitet wer-
den mussen. Ganz oft werden Teile gebaut, wobei mir wichtig ist, dass sie
improvisiert entstehen und auch im Bild improvisiert sichtbar sind. Meine
Bilder folgen eher dem Prinzip der Allegorie. Und wesentlich fiir die Allego-
rie ist, dass sie eine Konstruktion ist, um etwas auszusagen, was ihr unmit-
telbar nicht abzulesen ist. Und zum Wesen der Konstruktion gehort, dass sie
verganglich ist, ein Instrument des Vermittelns und Verstehens. Deswegen
sind in meinen Bildern oft Gegenstande und Umgebungen ,gebastelt”, oft
klar erkennbar aus Pappe. Meistens erstelle ich diese Dinge absichtlich we-
niger perfekt als moglich, damit das Gemachte deutlich sichtbar bleibt.

Dariiber hinaus muss dann alles das gemacht werden, was zur Bildkonstruk-
tion beitragt: Licht setzen, menschliche Modelle platzieren (und ggf. auch
noch im Vorfeld ,bearbeiten® z.B. bemalen) usw.

Danach entstehen Fotoserien, die dann gesichtet und am Rechner weiter-
bearbeitet werden. Selten wird ein Foto als solches zur Vorlage, oft werden
Teile von Fotos zum endgiiltigen Bild kombiniert. Dabei ist immer das zu
malende Bild im Hinterkopf.



AS: An der Stelle wiirde ich gerne kurz einhaken. Wenn der Aufwand bis zum
Bild am Rechner so grof3 ist — warum dann dieses Bild nicht als Foto produ-
Zieren?

RS: Weil ich all das nur als Stufen zum gemalten Bild sehe. Die Asthetik des
gemalten Bildes ist eine ganz andere als die des fotografischen Bildes. Das
betrifft natlirlich zuerst das, was sich der visuellen Wahrnehmung jeweils
anbietet. Das gemalte Bild hat andere Farbwerte, Nuancen. Es besitzt, da es
nicht alla prima deckend gemalt ist, Tiefe durch die iibereinanderliegenden
Farbschichten. Ich male nicht so, dass wie beim Foto ein Abbild eines Ge-
genstands gesehen wird, mein Ziel ist es, den Gegenstand zu grofter Pra-
senz zu verhelfen. Er bleibt wahrnehmbar ein gemalter Gegenstand, ist aber
als solcher ,prasent”. Bei der Fotografie ist nur das Bild des Gegenstands
prasent. Das interessiert mich nicht. Die Malerei geht in ihren Moglichkeiten
Uber die Fotografie hinaus und gleichzeitig erscheint sie in einem Rezepti-
onskontext, der eine lange Mediengeschichte beinhaltet. Diese Tiefe liefert
flir mich die Fotografie nicht. Bei der Wahrnehmung der Fotografie beziehe
ich mich als Betrachter auch auf die Kausalgeschichte der Abbildung. Es gibt
einen Gegenstand, der dieses Bild mit verursacht hat. Das ist in der Malerei
anders, auch in der gegenstandlichen. Hier gibt es keinen solchen kausalen
Zusammenhang. Fir mich bedeutet das, dass das Bild freier fiir sich stehen
kann.

AS: Aber es wird doch viele Betrachter geben, die Ihre sehr naturalistische
Malerei im Sinne einer fotografischen Abbildung missverstehen werden.

RS: Das kann ich nicht verhindern. Es gehort aber eigentlich nicht viel dazu,
den Unterschied zu verstehen. Wie gesagt, als erstes gehort dazu, einfach
genau hinzusehen. Mag sein, dass man bei einem fliichtigen Blick einer Re-
produktion eines meiner Bilder - gedruckt oder am Bildschirm - fiir einen
Moment denken mag, es handle sich um ein fotografisches Bild. Aber man
sieht schnell, dass es sich um Malerei handelt.

AS: Aber wie gehen Sie damit um, dass man lhre Malerei gelegentlich als
foto- oder hyperrealistisch bezeichnet?

RS: Auch da - ich kann es nicht verhindern. Nicht nur das allgemeine Publi-
kum, auch in der Kunstwelt greift man schnell zu Etiketten, um das Gesehen
einsortieren oder ,abhaken® zu konnen. Entgegen gangigen Selbstbeschrei-
bungen lieben gerade die Protagonisten der Kunstwelt es gar nicht so sehr,
von etwas irritiert zu werden. Da ist dann Fotorealismus oder Ahnliches
schnell und bequem zu Hand.

AS: Aber konnte das nicht eine addquate Einordnung sein? lhre Malereij ist
schon sehr prazise in der Abbildlichkeit.

RS: Das vielleicht, prazise. Aber man muss doch nur einmal kurz rekapitu-
lieren, was fotorealistische Malerei ist. Es ist der Versuch die Spezifika der
Fotografie — meist in vergroBertem MaRstab — malend auf Leinwand zu re-
produzieren. Man kann darin durchaus beim friithen Fotorealismus den Ver-
such erkennen, hier Medienspezifik zu reflektieren und das Ganze findet ja
auch nicht zufallig da seinen Anfang, wo die komplette Durchdringung des
Alltags durch fotografische Bilder stattfindet, also parallel zur Pop Art, die
mit ihren Mitteln darauf reagiert. Nur: der Zug ist abgefahren, der Drops ge-
lutscht. So schlagt ja schon der amerikanische Fotorealismus schnell um in
eine gefallige Genremalerei. Da malt einer Autos, der andere Ladenfronten
und noch einer Damenunterwasche. Das findet Sammler, ist aber recht un-
interessant, schon vor flinfzig Jahren. Wenn einer heute noch so malt, ist
das pures Stehgeigertum. Und man sieht es dann auch an den Sujets, die
vollig unverdachtig sind, mehr zu transportieren als einen jahrmarktsarti-
gen Augenreiz. Es verwundert also auch nicht, dass diese Produktionslinien
auf Instagram gut angenommen werden.

Aber all die fotografiespezifischen Merkmale haben mich nie interessiert.
Das fangt beim Format an. Meine Bilder sind oft vergleichsweise klein, der
AbbildungsmaRstab unterlebensgro. Das ist wenig spektakular. Ich



verzichte auf fotografietypische Unscharfen, die Betrachter dann ja auch
gleich triggern wirden: ,Wow! Wie ein Foto!“...

Ich male naturalistisch. Ich will das Dargestellte prasent machen, nicht die
Darstellung. Aber schon der Begriff ,naturalistisch” ist ja schwierig in einem
Umfeld, wo der kaum von ,realistisch“ unterschieden wird. Ganz zu schwei-
gen davon, dass jede halbwegs gelungene Figuration mittlerweile als ,alt-
meisterlich” bezeichnet wird.

Ich male figurativ, naturalistisch. Wer das ,fotorealistisch” nennt, der kann
auch Holbeins Darmstadter Madonna so bezeichnen. Ich denke, da findet
man dann den Fehler.

AS: Aber insgesamt kann man doch sagen, dass die Offenheit fiir figurative
Malerei seit einigen Jahren lhre Arbeit leichter, anschlussfdhiger machen
diirfte. Spiiren Sie da keinen Riickenwind?

RS: Eigentlich nicht. Es ist eine eigentiimliche Situation. Auch eine, wo der
figurativen Malerei ein bestimmter Platz, eine bestimmte Aufgabe zugewie-
sen wird. Ein Bezirk, den man nicht verlassen sollte. Malerei steht in diesem
Kontext fir eine bestimmte Art Authentizitat, was bedeutet, dass der Maler
moglichst sichtbare Spuren seiner Tatigkeit hinterlasst. So bilden sich eine
Reihe von erkennbaren Manierismen aus, die dies sicherstellen. Man stellt
Figuren sichtbar vor dem Hintergrund mit einem Farbsaum frei, man lasst,
meist inhaltlich und kompositorisch vollkommen unmotiviert, Farbe ver-
diinnt die Leinwand herunterlaufen. Man achtet peinlich darauf, dass immer
genligend deutliche Pinselspuren zu sehen sind, man Ulbertreibt und ver-
zerrt Proportionen. All das dient vor allem einen Zweck: Das Bild sagt ,,Ach-
tung Malerei!”. Das ist dann der Persilschein fiir figurative Darstellungen.
Natiirlich korrespondiert das mit forderlichen Storylines fiir den Kunst-
markt. Die ,Neue Leipziger Schule” ist ein Beispiel hierfiir. Da werden be-
stimmte Mythen iiber die besondere Malereiaushildung der Leipziger Aka-
demie mit einer Reihe malereischer Positionen verquickt, der westlich do-
minierte Kunstmarkt bekommt seinen Ost-Exotismus. Auch wenn es richtig

ist, dass viele Kunsthochschulen wenig Wert auf eine handwerkliche Ausbil-
dung legen, so ist das trotzdem keine Leipziger Singularitat. Ich war in Kiel
an der Kunsthochschule in der Malklasse von Peter Nagel. Die Klasse hie
offiziell ,Klasse fiir gegenstandsbezogene Malerei“ und das zurecht. Und es
war so unsexy, wie es klingt. Es gab jede Woche verpflichtende Termine fiir
malerisches und zeichnerisches Naturstudium, Zeichnen im Aktsaal und
maltechnische Ubungen. Der Professor war immer mindestens 24 Stunden
in der Woche in der Klasse. Der flog nicht, wie andernorts, nur fiir einen
Nachmittag im Monat mal ein und war sonst weg. Peter Nagel war ja einer
der Vertreter des ,Neuen Realismus*” mit der Gruppe Zebra in den 60er und
70er Jahren. Das passte schon alles zusammen. Jeden Sommer fuhr die
Klasse gemeinsam zwei Wochen nach Italien, um dort in der Natur zu malen.
Aber natiirlich beeindruckt das wenig, wenn ich sage ,Ich habe in der Klasse
flir gegenstandsbezogene Malerei in Kiel bei Peter Nagel studiert”. Das ist
kein so machtiges Narrativ wie ,bei Arno Rink in Leipzig studiert”. Wobei ja
lustigerweise nicht wenige der Studenten in Leipzig westdeutsche ,Immig-
ranten” waren.

AS: Und was bedeutet das fiir Ihre Malerei?

RS: Dass sie per se erst einmal verdachtig ist. Keine ostentative Handschrift.
Ein ungehoriger Zug zur Abgeschlossenheit, Perfektion. Wenig ,offene” Be-
reiche, wo der Betrachter frei fabulieren konnte. Offensichtliche Wertschat-
zung von Handwerk.

Das ist nicht das, was figurative Malerei gerade soll oder darf. Wer so malt -
ist das nicht nur ein Handwerker? Will der den Betrachter nicht nur dazu
bringen, manuelle Fahigkeiten zu bewundern. Und uberhaupt: Haben wir
dafiir nicht die Fotografie? Und dann wird es noch schlimmer: Denn der Be-
trachter wird das Gefiihl nicht los, dass sich der Kiinstler hier und da etwas
gedacht hat bei seinen Bildern. Dass er als Betrachter etwas entdecken, er-
kennen oder gar entschliisseln muss. Das ist fiir viele eine Zumutung. Viel
schoner ist es anscheinend, wenn man meint, dass jede Deutung gleichbe-
rechtigt treffend ist...



AS: Es gibt einen Text von Christoph Tannert, meine ich, wo er sagt, Sie sdfSen
buchstablich zwischen allen Stiihlen. Ist es das, worauf Sie hier anspielen?

RS: Vielleicht. Ich weiB nicht, ob ich mir das Bild unbedingt zu eigen mache,
aber im Prinzip ist da etwas dran. Es gibt die Malereifreunde, denen ist
meine Malerei nicht malerisch genug. Es gibt zu viel Widerstand und Eigen-
sinn, zu wenig Einladung einfach nur in Malerei zu schwelgen. Und dann gibt
es die Kenner und Bescheidwisser, fiir die Malerei mit keiner Art von intel-
lektuellem Anspruch zusammengeht. Da ist das Kaufen der Leinwand schon
die Kunst ausschlieBende Ursiinde. Und da ich mich also in beide Richtun-
gen ,versiindige, konnte Tannert leider nicht ganz Unrecht haben.

AS: Das mit dem Leinwand kaufen als Kardinalfehler ist ein schéner Uber-
gang, um auf einige Inhalte der Genius Loki Serie zu kommen. Das zitiert ja
indirekt eine Aussage von Beuys. Liegt er damit aus lhrer Sicht falsch? Wollen
Sie Beuys widerlegen mit Ihrer Serie?

RS: Nein, Uiberhaupt nicht. Beuys hat sich im Gesprach ja deutlich differen-
zierter ausgedriickt. Der Fehler besteht darin, zu glauben, dass Farbe auf
Leinwand automatisch Kunst oder interessante Kunst ergibt. Das ist natiir-
lich nicht der Fall. Das wusste Beuys auch, aber ihm ging es in seiner Argu-
mentation darum, dass auch ein Maler die Entwicklung der Kunst neben der
Malerei zur Kenntnis nehmen und in seiner Arbeit reflektieren sollte. Es ging
also darum, sich nicht unerlaubt naiv zu stellen.

AS: Welche Rolle spielt also die Figur Joseph Beuys fiir Ihre Arbeit an der
Serie?

RS: Das ist gar nicht so leicht zu sagen. Ich bin ja nicht eines Morgens auf-
gestanden und habe mir gesagt, dass ich jetzt mal eine Serie zu Beuys. Das
habe ich ja zu Beginn unseres Gesprachs angedeutet, so l[auft das nicht. Man
sieht etwas, es kommt einem ein Gedanke - und dieser Moment hat dann
~€twas”. Etwas, das einen dazu bringt, dem nachzugehen. Bei der aktuellen
Serie war da meinerseits eine gewisse Ermiidung, sich mit politischen In-
halten auseinanderzusetzen. Aber auch das war ja nicht geplant, sondern

ergab sich. Und Beuys? Der war ja ohnehin immer da. Der saB vor mir in
denselben Klassenraumen, sein Bild hing im Treppenhaus der Schule, die
Kunstlehrerinnen zum Teil aus der Beuys-Klasse und im Haus Koekkoek
hatte Beuys ausgestellt und viel spater ich meine erste Ausstellungsbeteili-
gung in einem Museum, noch als Schiiler. Und natiirlich war Beuys eine Fi-
gur, an der sich immer Diskussionen entziindeten, innerhalb und auRerhalb
der Kunst.

Aber eigentlich war der Ausgangspunkt die erste Arbeit der Serie die goti-
schen Schnitzarbeiten, die ich aus den katholischen Kirchen kannte. Und
wie so oft, wollte ich mich dem anverwandeln, um zu sehen, was passiert.
Also habe ich mich holzbraun geschminkt und mir Horner aufgeklebt. Keine
Ahnung, warum. Die Dinge entstehen aus dem Spiel. Und ich hatte das Be-
diirfnis, dem eine Landschaft an die Seite zu stellen. Und plotzlich fligt sich
dann einiges zusammen. Der Kiinstler erscheint als Trickster, diese Figur ist
eine prominente der nordischen Mythologie, Beuys wird man durchaus auch
als verschlagene Trickstergestalt beschreiben diirfen und dann geht der
Blick der gemalten Landschaft in die ehemaligen Anlagen des Prinzen Moritz
von Nassau und schon steckt man mittendrin in all den Beziigen. Und wenn
man drinsteckt, dann ergibt sich von selbst das nachste Werk, die ,Adorati-
onskiste” als Antwort auf die Insprationskiste von Beuys. Das waren die bei-
den ersten Arbeiten. Und die fuhlten sich ein wenig wie eine Befreiung an,
jedenfalls erst einmal unverdachtig, ibermaRig politisch zu sein. Es ging um
Kunst und um mich als Kunstler aus Kleve. Vielleicht war das mit Flinfzig
auch einfach ein guter Zeitpunkt, sich mal riickblickend mit sich selbst zu
beschaftigen. Ohne dass es eine Nabelschau wird, das interessiert ja nie-
manden.

AS: Kunst entsteht also, wenn man einfach herumspielt?

RS: Im Idealfall ja, jedenfalls fur mich. Ich bringe mich, meine Frau und
meine Kinder in merkwiirdige Verkleidungen und Situationen, Versuchsauf-
bauten und schaue, was passiert. Ob sich das Ganze zu irgendetwas



entwickelt. Manchmal ja - dann hat man Gliick. Oft auch nicht, dann macht
man anders weiter.

AS: Das Rlingt jetzt aber wenig geplant. Und steht doch auch in einem ge-
wissen Widerspruch dazu, dass eine Serie wie Genius LoRi klare inhaltliche
Korrespondenzen hat und sich auch inhaltlich deuten lasst.

RS: Natlrlich ist das so. Aber vieles in den Arbeiten ist mindestens mehr-
deutig. Und nicht weniges ist mir selbst unklar, aber es fihlt sich ,richtig”
an und bleibt deshalb. Und viele werden lange nach sinnvollen Deutungen
suchen. Aber das ist ja gerade eine Aufgabe der Kunst. Dass sie solche Such-
bewegungen provoziert. Die Gegenwart ist ja schon tibervoll mit vermeintli-
chen Gewissheiten, wo jeder seine Uberzeugungen hiitet und verteidigt
oder gar in Stellung bringt. Da ist nicht viel mit Suchen und Entdecken. Das
aber ermoglicht die Kunst. Ein zweckfreies Spiel - ohne sinnlos zu sein. Im
Gegenteil. Es ist doch eine Befreiung, ohne Absicherung sich auf die Suche
nach etwas zu machen, von dem man nicht weiB, was es sein wird. Und ob
es das liberhaupt gibt.

AS: Kommen wir noch einmal zurlick auf die Serie Genius LoRi selbst. Sie ent-
stand, wie Sie eben sagen, aus einem spielerischen Anfang. Wie trdgt sich
das durch die gesamte Serie, und wie ergeben sich dann inhaltliche Schwer-
punkte?

RS: Indem man immer weiterspielt... ernsthaft: Die Entwicklung ist so, wie
ich es zu Anfang geschildert habe. Mit den beiden ersten Arbeiten, Klever
Skizze | und II, war der Pfad angelegt. Dem folgt man einfach und schaut,
was sich entlang des Weges ergibt. Wenn die ersten Arbeiten fertig sind,
versuche ich ja auch, mir einen Reim auf das entstandene zu machen. Und
dann sehe ich eben, dass ich an den Niederrhein zuriickkehre, dass hier
uberall Beuys lauert und Katholizismus und gotisches Schnitzwerk. Das wird
dann mein Spielmaterial. Und dann sammelt sich Bild- und Textmaterial,
sammeln sich Bildeinfalle, werden Bildkonstellationen erprobt in Skizzen,
kurzen Notizen oder auch am Rechner. Dann macht man basierend auf

diesen Ideen vielleicht fotografische Serien, bastelt dies und das und speist
das wieder in den Prozess ein. Deswegen wachsen sich Serien bei mir oft
aus. Wobei Genius Loki sich zeitlich so ausgedehnt hat, weil die Planung und
Vorbereitung der groen Ausstellung in Dortmund, Corona und nachgescho-
bene Arbeiten der Serie ,Miinchen leuchtet” dazwischenkamen. Allein die
Paraphrase auf das Triptychon von Adolf Ziegler hat mit Vorarbeiten und
den damit verbundenen Videos fast ein Jahr Arbeit gekostet. Sie diirfen
nicht vergessen, ich bin ein Einmannbetrieb.

AS: Jetzt, im Spatsommer 2025 erkenne ich in der aktuellen Arbeit der Serie,
wo Sie sehr viele unterschiedliche Bilder verbinden, ein weiteres Grundmotiv
der Serie deutlicher. Es geht um die Verbindung Maler und Modell, ein klas-
sisches Thema der Kunstgeschichte. Sehe ich das richtig?

RS: Durchaus. Denn der Beginn meiner Ausstellungstatigkeit Ende der 80er
Jahre in Kleve hangt natirlich mit der dort beginnenden Beziehung zu mei-
ner Frau, also meiner spateren und jetzigen Frau zusammen. Und da sie ein
Hauptmodell meiner Arbeiten ist, steht dieses klassische Thema als Bezugs-
punkt unausweichlich im Hintergrund. In der aktuellen Serie gibt es da bild-
liche Referenzen an diese Anfangszeit. Eine Zeit, wo wir uns gemeinsam auf
diese Reise machen, die dann ja bis heute fast schon vier Jahrzehnte dauert.

AS: Mir ist dabei aufgefallen, dass es dort Bilder gibt, die etwas untypisch fiir
Sie sind, indem sie anscheinend einen privaten Charakter haben.

RS: Ja, gewissermaBen. Wolfgang Ullrich hat insgesamt bei der Genius Loki
Serie den Begriff der Autofiktion ins Spiel gebracht. Den kennt man eigent-
lich nur aus der Literatur, wo er in den letzten Jahren haufig angebracht wird.
Und ich kann diesen Gedanken verstehen, denn in der Serie mischt sich
noch einmal deutlicher als sonst das, was man als halbwegs authentisch
~biographisch” und was man als reine Narration bezeichnen kdnnte. Dem
Betrachter obliegt es, zu entscheiden, was was ist. Er verkniipft im wahrsten
Sinne des Wortes die Bilder zu einer Geschichte bei der aktuellen Arbeit, die
ja wie ein Detective Board strukturiert ist. Und ja, das hat auch SpaR



gemacht, diese Maler-Modell-Idee dann in vielen Variationen durchzuspie-
len. Manches ist authentisch, anderes rein erfunden und konstruiert. Aber
letztlich steht dahinter die Erkenntnis, dass auch das vermeintlich Authen-
tische reine Narration ist. Was ja schon ist, das eroffnet die Moglichkeit, die
Dinge immer wieder zu verandern, immer neue Geschichten zu erzahlen. So
verbindet sich diese aktuelle Arbeit, die ja noch bei weitem nicht abge-
schlossen ist, mit dem Rest der Serie zu einer groBen Erzahlung oder Erzahl-
maschine, der sich der Betrachter nahern und bedienen und miterzahlen
kann.

AS: Ich bin gespannt...

RS: ... und ich nicht weniger, schlieflich bin auch noch unterwegs und kenn
das Ende der Reise, der Serie noch nicht.
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Seite aus dem digitalen Skizzenbuch ,Genius Loki“

Das digitale Skizzenbuch zur Serie Genius Loki entsteht ab 2020. Es enthdlt Fotos, digitale Skizzen und Notizen.

Auf der ersten Seite ist ein Foto eines Notizbuchs von Schoemakers abgebildet mit einer Ideenskizze zu einem Werk
zu Anacharsis Cloots.

Das markiert die Keimzelle von Schoemakers’ Wiederbeschdftigung ab Anfang 2020 mit Beuys, Kirchenkunst

und Niederrhein dar, nachdem die vorherige Serie mit dem Katalog ,Weltgeist“ vorerst abgeschlossen war.



Seite aus dem digitalen Skizzenbuch ,Genius Loki“

SRizzen der ersten Weiterentwicklung der Idee aus den Notizen von 1999
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Seite aus dem digitalen Skizzenbuch ,Genius Loki“

Bildmaterial und Notizen als Basismaterial ab 2020 zur Weiterentwicklung der Serie. Vergleich der
Situation in Kleve und der Prdsentation der Abglisse durch Beuys in Venedig.




»Wenn Wirklichkeit und Schein gleichsam Verstecken
miteinander spielen, so ergibt das immer nur den
auBersten Gegensatz zum asthetischen Wohlgefallen:
Asthetische Effekte sind nicht Jahrmarktseffekte. ... Die
Wachspuppe kann niemals in die Kompetenz der
schoénen Kiinste fallen; sie ist demiurgisches Produkt. Je
meisterhafter sie ausgefiihrt ist, um so vollkommener ist

ihr einziger Effekt: die Tauschung.”
(Blumenberg 1989 (Hohlenausgénge), S.713)
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Seite aus dem digitalen Skizzenbuch ,Genius Loki“
Erste Ideenskizze zur Grundstruktur der Serie, Auflistung uns Strukturierung einiger Bezlige.
Die Grundidee ist die Frage der Materialisierung und Entmaterialisierung von Systemen symbolischer Formen im Sinne Cassirers.
Wo der mittelalterliche Bildschnitzer den christlichen Mythos im Holz materialisiert, entmaterialisiert Beuys seine Materialien ins Mythische.
Beide verweisen auf entgegengesetzte Weise auf einen transzendenten metaphysischen Uberbau, auf ein System symbolischer Formen.
Unten rechts ist die Frage formuliert ,,Woriiber denkt die Kunst nach als Kunst, die liber sich selbst nachdenkt?“
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Holz, div. Materialien, Beleuchtung, ca. 36 x 26 x 5 cm Acryl auf Leinwand

2-teilig, je 30 x 40 cm
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| Adorationskiste (Klever Skizze 1)

2020
Holz, div. Materialien, Beleuchtung, ca. 36 x 26 x 5 cm

Joseph Beuys: INTUITION

1968

Holzkiste mit Bleistiftzeichnung
30x21x6cm

Dem bekannten Beuys-Multiple ,Intuition” stellt Schoemakers

die ,Adoration“ zur Seite. Die ,Adorationskiste” 6ffnet ebenfalls einen
unbestimmten geistigen Raum. Indem Schoemakers die einfache
Holzkiste bei Beuys mit Holzschnitzwerk versieht, spielt er einerseits
auf die Erfahrung der mittelalterlichen Schnitzwerke in den
Kirchenrdumen des Niederrheins an, stellt aber gleichzeitig die
Frage, welche (vergleichbaren) geistigen Prozesse die
LAdorationskiste“ provoziert. Auf der einen Seite die bewusst schlichte
und libersehbare ,Intuition”, auf der anderen Seite die auffdllige,
buchstdblich rot leuchtende ,Adoration”. In beiden Fdllen handelt

es sich jedenfalls um billige HolzRisten.



- ausgeschaltet - - eingeschaltet -
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2020
Holz, div. Materialien, Beleuchtung, ca. 36 x 26 x 5 cm

| Adorationskiste (Klever Skizze 1)



Dries Holthuys, Schiler
St. Nikolai, Kalkar

VERGIL, AENEAS 2. 190ff.

Etwas Grofires jedoch - und um vieles entsetzlicher - zeigt
jetzt Uns Unglacklichen sich und verwirrt die erschrockenen
Herzen.

Priester Neptuns durch das Los, ist eben Laokoon tétig
Einen gewaltigen Stier am Festaltare zu schlachten.
Siehe, da walzt von Tenedos sich durch die ruhige Tiefe

- Schaudernd erzahl ich's - ein Paar von Schiangen in
furchtbaren Kreisen, Uber der Meerflut Ricken vereint
hersteuemd zur Kuste.

Hoch durch die Brandung erhebt sich die Brust, und die:
blutigen M&hnen'

Ragen empor aus den Wogen, dahinter dann schleppt sich
der andre

Teil durch das Meer, unermesslich den Leib in Windungen
schlingend.

Rauschen ertént aus der schaumenden Flut; schon sind sie
am Lande, Und mit brennenden Augen, von Blut und Feuer
durchschossen,

Recken aus zischendem Schiund sie die leckenden,
zitternden Zungen.

Bleich bei der Schau zerstauben wir rings. Sie, sicheren
Schwunges,

Greifen Laokoon an; und die schméchtigen Leiber der
beiden

Schnlein umringelt zuerst das Gewiirm mit veUnd mit
grimmigem Biss zemagt es die Glieder der Armen.

Drauf, da er selbst zum Beistand eilt mit erhobener Waffe,
Fassen sie ihn und schndren ihn ein mit furchtbaren
Schlingen.

Zweimal umwickeln den Leib, zweimal umringeln den Hals
sie

Thm mit dem Schuppengewind, und es bauJener bemuht
sich der Knoten Gewirr mit den Handen zu trennen;

Geifer und schwarzliches Gift umstromt ihm die heiligen
Binden;

Grasslich ertont sein Jammergeschrei empor zu den
Stemnen,

Gleich dem Gebrille des Stiers, wenn verwundet er von
dem Altar fiieht

Und von dem Nacken das Beil, das schwankend gefiihrte,
sich schittelt.mt sich ihr Nacken und Haupt

hoch. KAber das Zwilli trm schidpft
fliichtig hinauf zu des Tempels

Hohn, zu der grimmen Tritonia Burg, wo unter der Gottin
Fuen es still sich verbirgt und unter dem Rande des
Schildes.noten,

Jesaja 11,1-3

1 Doch aus dem Baumstumpf Isais wachst ein Reis hervor,
ein junger Trieb aus seinen Wurzeln bringt Frucht.2 Der.
Geist des HERRN ruht auf ihm: der Geist der Weisheit und
der Einsicht, der Geist des Rates und der Starke, der Geist
der Erkenntnis und der Furcht des HERRN.3 Und er hat
sein Wohlgefallen an der Furcht des HERRN.

VERGIL, AENEAS 2. 19¢ft

Noch ein groRerer jetzt und noch graunvollerer Anblick
Stellt sich den Elenden dar und verwirrt die
erschrockenen Herzen.

Priester, gezogen durch Los, wartaokoon dort dem
Neptunus,

Dem den gewaltigen Stier an dem Festaltare er weihte.
Siehe von Tenedos her, zwiefach durch stille Gewasser
Nahn (ich erzahl' es mit Graun) unermeRlich kreisende
Schlangen,

Uber das Meer sich dehnend und eilen zugleich an das
Ufer;

Denen die Brust, in den Wellen emporgebaumt, und die
Méhne

Blutrot aus dem Gewog' aufragt; ihr briger Leib streift
Hinten die Flut, und sie rollen unendliche Racken in

Wolbung.

Laut mit Gerausch her schaumet die Flut; jetzt drohn sie
gelandet;

Und, die Augen mit Blut 6met und
Feuer,

Zischen sie beid' und umlecken mit regerer Zunge die
Méuler.

Alle entfliehn vor der Schau blutios. Doch sicheren
Schwunges

Gehn sie Laokoon an; und zuerst zwei schméchtigen
Séhnlein

Dreht um den Leib ringsher sich das Paar anringelnder
Schlangen,

Schndret sie ein, und, - 0 Jammer ~ zernagt mit dem
Bisse die Glieder.

Drauf ihn selbst, der ein Helfer sich naht und Geschosse
dahertragt,

Fassen sie schnell und knipfen die graRlichen
Windungen: und schon

Zweimal mitten umher, zweimal um den Hals die
beschuppten

Riicken geschmiegt, stehn hoch sie mit Haupt und
Nacken gerichtet.

Jener ringt mit den Handen, hinweg die Umknotungen
dréngend,

Ganz von Eiter die Bind" und schwarzlichem Gifte
besudelt;

Und graunvolles Geschrei-hochauf zu den Sternen
erhebt er:

So wie Gebrull auftént, wann blutend der Stier vom Altare
Floh und die wankende Axt dem verwundeten Nacken
entschittelt.

Aber sie beid' entrollen zum oberen Tempel, die
Schlangen,

Schliipfrigen Gangs, und ereilen die Burg der erziirnten
Tritonis,

Wo sie unter die FiR' und des Schildes Wolbung sich
bergen.

@

Seite aus dem digitalen Skizzenbuch ,Genius Loki“

Materialsammlung fiir Figurenvariationen: Textquellen fiir Bildideen. Rechts unten die erste Skizze zur

LAdorationskRiste’, die spdter als Gegenstlick zur ,IntuitionsRiste” von Beuys entsteht.




usuwaegy

Arbeit an ,Adorationskiste.
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| Adorationskiste (Klever Skizze 1)
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Acryl auf Leinwand
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| Genius Loki (Klever Skizze 2)
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| Genius Loki (Klever Skizze 2)




~GeNiUs | Genius Loki (Klever Skizze 2)

Loki

2020
Acryl auf Leinwand
2-teilig, je 30 x 40 cm

Der linke Bildteil von Genius Loki (Klever Skizze 2) zeigt
einen Blick in die Landschaft in Richtung ,In den Galleien®,
einem Teil der barocken Landschaftsgestaltungen (“Alter
Tierpark“) des Johann Moritz von Nassau, unweit seiner
(leeren) Grabanlage. (1)

Schoemakers selbst wohnte (2) in unmittelbarer Néhe
dieses Ortes, die Gegend war der Raum, in dem er sich
tdglich bewegte, ebenso, wie er tdglich auf dem Weg zur
Schule den ,Eisernen Mann*“/Cupidosdule (3) passierte, den
Beuys fiir die Installation ,StrafSenbahnhaltestelle”
abformte.

Im Grunde genommen sind die prdgenden Landschaften,
Landmarken, Wege und Denkmale fiir beide Kiinstler als
Kindheitseindriicke gleich.



Genius
Loki

2020
Acryl auf Leinwand
2-teilig, je 30 x 40 cm

| Genius Loki (Klever Skizze 2)

Der rechte Bildteil von Genius Loki zeigt
Schoemakers im Selbstportrdit.

Wo der linke Bildteil (Landschaft) den Ort und
Ortsgeist vergegenwdirtig, reprdsentiert der rechte
Teil den Riinstlerischen Geist als Trickstergestalt,
die in der Mythologie als Gestaltwandler, Tduscher,
Betriiger, Spieler und Verfiihrer auftreten.

Der Trickster ist ein notorischer Grenziibertreter,
Loki die Trickstergestalt der nordischen
Mythologie, mit der auch Beuys sich friih
beschdtftigte.

So steht der Titel der Serie fiir ein Portrdt des Orts-
und Kiinstlergeistes: Genius LoRi.

Schoemakers konzeptualisiert den Kiinstler nicht
nur als mythischen Spieler. Er ist Mythologien-
Spieler, Spieler von Spielen, der

weif3, was er tut.
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Seite aus dem digitalen Skizzenbuch ,Genius Loki“

Notizen zu den anzuschaffenden Farbténen zur ,holzdhnlichen” Korperbemalungen. Weitere Tone werden angedacht

(mégl. farbige Fassungen von Skulpturen); Uberlegungen zum passenden Material, um real gotische Faltenwiirfe
zu imitieren.
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2020
Acryl auf Leinwand
2-teilig, je 30 x 40 cm

| Genius Loki (Klever Skizze 2)

Neben dem Werk und Wirken von Joseph Beuys, sind ein zentraler Bezugspunkt
einiger grof3- und Rleinformatiger Arbeiten der Serie die prdgenden
mittelalterlichen Holzplastiken des Klever Landes sein, die das Aufwachsen des
Kiinstlers visuell wie gedanklich mitgeprdgt haben.

In mimetischer Anverwandlung wird der geistige Raum perfomativ noch einmal neu
durch Schoemakers abgemessen und neu formatiert.



Szenen aus dem Arbeitsprozess. Wie immer wird alles im Bild von Schoemakers gebaut und vorbereitet.
Um am Ende im Bild die Illusion der Nicht-Illusion zu haben.
Realisiert mit den Mitteln der Malerei.
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Acryl auf Leinwand, div. Materialien
90 x 80 cm

Privatsammlung Frankfurt/M

| colre work #0 (Supervenience Baby! (You are here:s))
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Privatsammlung Frankfurt/mM
Detail

| colre work #0 (Supervenience Baby! (You are here:))




% | Wiegenlidschatten 2021/22, Acryl auf Leinwand, 140 x 290 cm
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2021/22
Acryl auf Leinwand
140 x 100 cm, Detail




Entwurfsskizzen zu den Attributen

Ausgehend von den Eindriicken der mittelalterlichen
Schnitzfiguren legt Schoemakers friih eine Sammlung
der Attribute weiblicher Heiligenfiguren an.

Vielfach handelt es sich dabei um Symbolisierungen

der jeweiligen Folter, der die Frauenfiguren unterworfen
wurden, hdufig auch Foltermethoden und -instrumenten,
die eine spezifisch sexualisierte Komponente enthielten.

Sammlung der angefertigten Attribute fir die
Werkserie, verwendet u.a. in ,Wiegenlidschlag”
und Chimera‘s Wreck"



Stills aus einem Video (20 min), in dem verschiedene Vorarbeiten zur Werkserie gezeigt werden.




perfect fittings.

Ndhere Informationen zu Genius Loki (Wiegenlidschlag)
enthdlt der Katalog der Berliner Einzelausstellung 2023,
u.a. auch mit einem ausfiihrlichen Gesprdch mit Wolfgang Ullrich.

Genius

Loki | Wiegenlidschlag 2022, Acryl auf Leinwand, 140 x 290 cm
OKI
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2022
Acryl auf Leinwand
140 x 100 cm, Detail
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2025
Acryl auf Leinwand, div. Materialien

Laserdruck, gerahmt 21 x 31 cm, Holzbox, 23 x 15 cm,

Leinwand, 24 x 18 cm
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2025

Acryl auf Leinwand, div. Materialien

Laserdruck, gerahmt 21 x 31 cm, Holzbox, 23 x 15 cm,
Leinwand, 24 x 18 cm

Hdngevariante 1
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Acryl auf Leinwand, div. Materialien
Laserdruck, gerahmt 21 x 31 ¢cm, Holzbox, 23 x 15 cm,

Leinwand, 24 x 18 cm

Hdngevariante 2
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Rainer Dornbusch
Flagschiffe, Beiboote und Helikopter

In der Beschreibung einzelner Werkgruppen verwendet Schoemakers haufiger die
Metapher des maritimen Geleitzugs, dass also die Werke einer Serie sich haufig
einteilen lieRen in Flagschiffe und Beiboote.

Als Flagschiff bezeichnet er dabei die groBeren Arbeiten, die meist allein Malerei auf
Leinwand zeigen, wahrend Beiboote kleinere Werke sind, die haufig Leinwande mit
weiteren Elemente und Materialien kombinieren.

Diese Aufteilung ist, ,historisch“ betrachtet, bei Schoemakers keine Besonderheit
oder Neuerung. Schon Werknummer GS2, 3-7 (“res”) aus dem Jahr 1997 besteht aus
flinf Leinwanden, die nicht an der Wand hangen sowie zusatzlich fiinf Holzkisten mit
flinf Holztafeln, die auf schwarzem Grund fiinf weiRe Kreidezeichnungen zeigen.

Wenn man alle Werknummern seitdem durchgeht, zeigt sich, dass beinahe ein Drittel
aller Arbeiten nicht nur Kombinationen von mehreren Leinwanden sind, sondern
dazu auch weitere Elemente und Materialien einbeziehen.

In der Regel bringen die Elemente jenseits der Malerei weitere Ebenen der Reprasen-
tation (bildlich, aber auch sprachlich) ein, die dabei auch Reprasentationen der
Malerei auf den Leinwanden reflektieren. Es ergeben sich Kommentare, Meta-
Reprasentationen, die letztlich als mdogliche Reprasentationen einer Wirklichkeit

René Schoemakers - Genius Loki (One and Three Sweet Pieces | 82/91), 2025

funktionieren sollen, die selbst durch zahlreiche sich iiberlagernde ,Layer” gekenn-
zeichnetist, die miteinander interferieren.

Flagschiffe sind gelegentlich auch mit Helikoptern bestiickt. Sie steigen auf und
nehmen das Ganze in den Blick. Dieses Bild konnte man auf einige Arbeiten in

Joseth Kosuth - One and Three Chairs | One and Three Sovels

unterschiedlichen Serien anwenden. Sie sind Meta-Arbei-
ten, in Bezug auf die Arbeiten der Serien selbst.

Genius LoRi (One and Three Sweet Pieces | 82/91) ist ein |
solcher Helikopter. Dazu im Folgenden einige Anmerkun-
gen.

Der Titel weist auf einen zentralen Bezug hin; ,One and

Three.. zitiert die als grundlegend fiir die analytische
Konzeptkunst angesehenen Arbeiten von Joseph Kosuth.

Der Aufbau zitiert die Form der Arbeiten von Kosuth. Der [ESEEEEICAREUD
zweite wesentliche Bezugspunkt ist die Arbeit von Joseph 1973 bis heute
Beuys ,StraRenbahnhaltestelle” (1976).

Die Arbeit Genius Loki (One and Three Sweet Pieces | 82/91) greift die Rhetorik von
Kosuth auf, die letztlich als Illustration von Platon, Politeia 595a ff. aufgefasst werden
kann. Die Trias von Realgegenstand, 1:1-Abbildung und Lexikondefinition bildet die
platonische Unterscheidung ab, sofern man die begriffliche Definition bei Kosuth mit
der platonischen i6¢a identifizieren mochte.

Die Arbeiten von Beuys als Bezugspunkt sind ein Kern der Werkserie insgesamt. Die
konkrete Arbeit der ,StraBRenbahnhaltestelle” hat gleichzeitig einen starken biogra
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phischen Bezug (wie bei Joseph Beuys) zu Schoemakers. Dessen taglicher Schulweg
fuihrte von 1982 bis 1991 genauso an dem Vorbild der Arbeit von Beuys vorbei, wie
dieser als biographischen Bezug angibt, dass er eben an einer StraBenbahnhaltestel-
le haufigwartete, wo seinerzeit das Klever Denkmal platziert war.

Die Verschrankung der unterschiedlichen Ebenen lasst sich vielleicht am ehesten
~chronologisch“auflosen.

1. Beuys bezieht sich auf das urspriingliche ,Friedenszeichen®, das Johann Moritz von

. ,StraBenbahnhaltestelle, Biennale Venedig, 1976
Nassau 1653 als brandenburgischer Statt- =

halter in Kleve als Reaktion auf den DreiRig-

jahrigen Krieg (bzw. auf das Ende des Achtzigjahrigen Krieg der Niederlande, beide
enden 1648) errichten lasst. Dieses Denkmal eines ,siiRen Friedens* wird, wie andere
in Kleve, aus Uberresten von Kriegswaffen erstellt.

2. Beuys ersetzt die am Klever Original durch Dieter von Levetzow erneuerte Cupido-
Figur (1970) durch die Plastik eines Kopfes mit zum Schrei ge6ffnetem Mund und

,StraBenbahnhaltestelle“, Hamburger Bahnhof, Berlin --- Nachbildung 1:20 Genius Loki (One and Three...)

bezieht sich dabei einmal mehr auf den in Kleve geborenen Jean Baptiste ,Anachar-
sis” Cloots, der als Revolutionar und schillernder ,Redner des Menschengeschlechts”
in der franzosischen Revolution bekannt wird, aber auch am Ende auf der Guillotine
landet.

Wie verarbeitet nun Genius LoRi (One and Three Sweet Pieces [ 82/91) diese Beziige?
Nicht zuletzt Uber den Titel. Beuys' Arbeit wird haufig mit dem vollstandigen Titel
"StralRenbahnhaltestelle / Tramstop / Fermata del Tram, 1961-1976, AMonument to the
Future" bezeichnet. Der Bezug der Jahreszahl 1976 ergibt sich nachvollziehbar aus
dem Jahr der Erstprasentation in Venedig. Die Jahreszahl 1961 bezieht sich moglicher-
weise auf den Beginn von Beuys’ Lehrtatigkeit an der Kunstakademie Diisseldorf oder
auch auf seine erste museale Einzelausstellung im Klever Museum, in dem Schoema-
kers exakt30 Jahre spater selbst erstmals an einer musealen Ausstellung beteiligt war.
DerTitel Genius Loki (One and Three Sweet Pieces | 82/91) nimmt also diesen Bezug auf
biographische Jahreszahlen auf, da Schoemakers jene Cupidosaule von 1982-1991 auf
dem taglichen Schulweg zum Gymnasium passierte, an dem exakt 50 Jahre zuvor, 1941,
Beuys sein Reifezeugnis erhielt. Wahrend Beuys am Denkmal auf die Straenbahn
wartete, endete dort 1982-1991 der Radweg und der Bereich der Innenstadt begann.
Biographische Signifikanz auf Augenhohe, konnte man sagen. Gleichzeitig wird aus
»,0ne and Three ..x"“ bei Kosuth ,,One and Three Pieces” also allgemein ,Teile*, was auf
die formale Struktur bei Kosuth verweist, wahrend ,piece” gesprochen verwechselbar
mit ,peace” auf die Cupidosaule verweist, die als Zeichen eines ,sliBen Friedens”
(sweet peace) beschrieben wurde. (Der Titel mit ,drei siiBen Stiickchen” distanziert
sich gleichzeitig wortspielerisch von der haufigen Gravitas der Kosuth- und Beuys-
Rezeption.)

Womit auf eine Weise der Ton fiir die biographisch legitimierte Appropriation der
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Beuys'schen Appropriation der Cupidosaule durch Schoemakers gesetzt ware, als
eine Art einklammernde Aufhebung, die inhaltlich und formal parallel gefiihrt wird.
Hierzu wird die Form der paradigmatischen Arbeiten von Kosuth als Werkzeug
benutzt, selbst aber auch gleichzeitig eingeklammert und kommentiert, bis am Ende
alle Beziige miteinander in der Schwebe sind und bleiben miissen, weil sie nur in
diesem Zustand emergent sein kdnnen. Nur solange die Balle des Jongleurs in der
Schwebe sind, sind sie staunenswert, beiseite gelegt sind sie banal. Im Bild wird



anschaulich mit Bedeutungen jongliert (Insofern ist Kosuth zuzustimmen, wenn er
meint, seine Arbeit basiere ,auf dem Grundgedanken, dass Kiinstler mit Bedeutung
arbeiten und nicht mit Form und Farbe. Bei der Herstellung von Bedeutung (welche
ebenso das Ausléschen oder die Aneignung schon bestehender Bedeutung beinhaltet)
hat der Ktinstler die Freiheit, alles zu verwenden, was schon in der Welt vorhanden ist.,
wobei es sein Geheimnis bleibt, wo der Gegensatz zu finden sein sollte zwischen dem
der Arbeit mit Form und Farbe und der Arbeit mit Bedeutungen. Da halte man sich
eher an Kant, weniger an Platon ,Gedanken ohne Inhalt sind leer, Anschauungen ohne
Begriffe sind blind.” Auch Kosuths Arbeit kommt nicht ohne eine bewusst eingesetzte
Farb-und Formasthetik aus.

Vergleicht man Kosuths Arbeiten nach dem Muster ,,One and Three ...x"“ mit Genius Loki
(One and Three Sweet Pieces | 82/91), dann sind hier drei Einzelelemente zu verglei-
chenundzuzuordnen.

Wenn man vom (vermeintlichen) Realgegenstand ausgeht, so ist es bei Kosuth z.B. ein
einfacher Stuhl. Dieser wird flankiert von einer fotografischen 1:1 Abbildung und einer
einfachen Worterbuchdefinition des Gegenstands.

Bei Schoemakers ist der Realgegenstand selbst doppeldeutig. Es handelt sich um ein
verkleinertes Modell eines Realgegenstands (Beuys' ,StraBenbahnhaltestelle”), hier
verweist die ,Definition” rechts daneben auf den Gegenstand in seiner Funktion und
seiner Relation auf einen anderen Gegenstand. Die Definition bezieht sich auf eine
Relation bzw. Funktion, nichtauf das, was er ,an sich“ sein mag.

Einschub [rant (alert)]

Knapp Sechs Jahrzehnte, nach der Veroffentlichung von Kosuths bekenntnishaftem
Manifest ,Kunst nach der Philosophie*(1969), bleibt der Eindruck des Furors, mit dem
nachgewiesen werden soll, inwieweit Kunst nichts anderes sei als eine ,analytische
Proposition®, ratselhaft. Er liefert vielmehr eine Erklarung dafiir, warum eine derart
verstandene analytische Konzeptkunst vor allem recht langweilig wirkt. Nicht
umsonst identifiziert Kosuth ,Kunst“ notwendig als ,Tautologie“. Und was konnte
interessanter sein, als die Kontemplation von Tautologien..?

Es heilt bei Kosuth ,Kunst existiert in der Tat um ihrer selbst willen. [...] Der einzige
Anspruch der Kunst gilt der Kunst. Kunst ist die Definition von Kunst” Tatsachlich?
Welches Argument lieRe sich dann aber noch formulieren, weshalb die Produktion
und Rezeption von Kunst berhaupt lohnenswert sein soll? Wenn jedes Kunstwerk
allein danach strebt, Kunst selbst zu definieren, was soll jemanden dazu bewegen,
dieser externalisierten Nabelschau ernsthaft beizuwohnen? Ganzlich absurd wird es,
wenn Kosuth weiter vermutet, dass Kunst die Befriedigung ehemals religioser
Bediirfnisse liefern konne. Wenn Nietzsche dariiber informiert, dass ,Gott tot” sei,
spricht wenig dafiir, dass es groRes Aufsehen erregen diirfte, wenn unbemerkt auch
Kunstim Sinne Kosuths sanft entschlummert.

An ,welthaltigen“ Kunstwerken (“Realismus”) und ihren ,synthetischen“ Urteilen
missfallt Kosuth, dass man ,,aus der Kunst-‘Umlaufbahn‘ in den ,unendlichen Raum®
der menschlichen Verfasstheit geschleudert wird. Dieses Missvergniigen kann
freilich nur der nachvollziehen, der sein Gliick allein darin findet, an-und-fiir-sich im
Kunstorbit zu kreisen, unberiihrt von den Verstricktheiten und Tumulten weit unten
aufdem Globus, ,unter Menschen.” [ /rant]

Genius Loki (One and Three Sweet Pieces | 82/91) ersetzt das
Realmodell durch das Modell des Realmodells, wobei die
LDefinition” sich auf die Funktion des Modells des Realmo-
dells bezieht. Dieser ersten Einklammerung gesellt sich die
zweite hinzu, indem die bei Kosuth quasi ein An-und-Fiirsich-
Sein suggerierende Lexikon-definition dadurch eingeklam-
mert wird, dass sie als verrutscht aufgeklebter Zettel
prasentiert wird - und das liberdies naturalistisch gemalt auf
Leinwand. Auf der anderen Seite wird links nicht eine
fotografische Abbildung des Modells des Realmodells
gezeigt, sondern die Anleitung/Rekonstruktion der Herstel-
lungaus einem alten Pinselstiel (!), Knetmasse und Farbe.

Wo Kosuth auf das ,Wesen” (16 Ti fv givai) zielt (des Stuhls,
der Kunst), verlegt Genius Loki (One and Three Sweet Pieces |
82/91) seinen Gegenstand ganz offensichtlich in den ,'unendli-

chen Raum‘ menschlicher Verfasstheit®, profaner noch, in die Kontingenz menschli-
chenTun und Treibens, in den Bereich der Bastelei.

Wenn man aber annimmt, dass als Mensch zu existieren prinzipiell bedeutet, auf
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