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Antje Krause-Wahl

Scharfes Handwerk
René Schoemakers' malerische Inszenierungen

Malerei wird in den letzten Jahren auch vom kri-
tischen Kunstdiskurs wieder verstarkt diskutiert. Aller-
dings steht dieser den sogenannten figurativen Positio-
nen nach wie vor eher misstrauisch gegentber. Ent-
spricht das ,,Manufaktur auf Leinwand“(1) doch einem
birgerlichen Kunstgeschmack, der malerische Kénner-
schaft schatzt, Kunst als subjektiven Ausdruck der ma-
lenden Persodnlichkeit ansieht und der Vorstellung eines
einsam im Atelier arbeitenden Kiinstlers nachhangt. Re-
né Schoemakers' Tableaus erfiillen durchaus Vorstellun-
genmalerischer Virtuositat. Wenn sich allerdings promi-
nente Positionen zeitgendssischer Malereigerne des Stil-
mi els der Unschéarfe bedienen, malt René Schoema-
kersmit realistischer Prazision. Sein Vermégen der male-
rischen lllusionserzeugung fasziniert, schreckt aber
auch ab. Denn, wie Wolfgang Ullrich in seinem Buch tber
die Unscharfe bemerkt: scharfe, klare Bilder beunruhi-
gen, weil sie zu viel zeigen.(2) Kann man sich angesichts
von unscharfen Bilder in vagen Assoziationen ergehen,
so erfordern scharfe Bilder gedankliche Anstrengung, da
die Zeichen auf den Bildern entschlisselt werden wol-
len.

Auf René Schoemakers' groRformatigen Gemal-
den sind Figuren und Objekte zu Szenen zusammenge-

stellt. Nicht nur im einzelnen Bild, sondern auch zwi-
schendenBildernder Werkgruppensindvielféltige Bezi-
ge sichtbar. Wissenschaftlichen Vorgehensweisen ver-
gleichbar, nimmt der Kiinstler dabei Kategorisierungen
vor. Werden beispielsweise bei, carnelevale“indengro-
RenFormaten Themenverdichten, sind diekleineren Ar-
beiten als ,Erganzungen” oder ,Kommentare” gedacht.
Dementsprechend nummeriert der Kinstler die Titel
der groReren Arbeiten mit 1, 11, I11, 1V, VI und bezeichnet
diekleineren Bildtafeln mit[A], [B] oder [C1] (reponie).

In ,carne levale |“ ist auf der linken Tafel das
Brustbild einer unbekleideten Frau zu sehen, die einen
Kranz aus Wein- und Lorbeerbldttern in ihrem Haar
tragt, in den roh belassene Modellbaufiguren einge-
flochten sind. Sie wendet sich mit zugehaltenen Ohren
von der Szene auf der rechte Bildtafel ab, die eine von
Flutlicht beleuchtete Modellbaulandschaft zeigt, in der
unbekleidete Frauen zurZielscheibe fir Soldaten und Ja-
ger werden - das Wild steht friedlich daneben im Gras.
Dazwischen ist eine im Stil eines Comics gemalte Se-
quenz, in der eine junge Frau, nachdem sie die Land-
schaft erblickt, ein Loch in eine Wand schlagt, um aus
demHohlraumdahintereinHauszuholen.

Vergleichbare Kombinationenvon gemaltem Akt
und Modellbaulandschaft sind auch in zwei weiteren
grofRformatigen Gemadlden der Werkgruppe zu finden.
Neben dem Modell auf einem Seziertisch, aus dessen
Brustkorb, wie die ,Operationsanleitung” im Hinter-
grunderldutert, einHauschen herausoperiertwurde, se-
hen wir eben dieses hell erleuchtetes Hauschen in ei-
nem blutigen Steinbruch aus Tuch, dasvon Affen, Clowns



und einem Satyr umzingelt wird. Undin,carnelevale Ill1“
schlieBlich sitzt das als schwarz-weier Clown ge-
schminkte Modell in schwarzem Wasser, umflogen von
Hauschen, daneben schmilzt ein Eisblock mit einem ein-
gefrorenen Modellbauclown.

Die Zweiteilung der Bildtafeln entspricht Schoe-
makers' Argumentation mit Gegensatzen: AuRenwelt
und Innenwelt, Akt und Modell, Frau und Mann, Close
up und Miniatur, Tod und Leben, hei und kalt etc. Blickt
man auf die Figuren und Objekte ist es moglich die Suk-
zession der Bildtafeln als Entwicklung zu lesen: die weib-
liche Figur, die sich vom wilden Treiben abwendet, liegt
aufdem Operationstisch, der Clown, derumdas heimeli-
ge Haus schleicht wird eingefroren und wieder aufge-
taut.

Der Bildtitel gibt einen Hinweis auf den poten-
tiellen Bedeutungsgehalt. Der Karneval, so die heute ge-
laufigste Vermutung, ist die Ableitung vom mittellateini-
schen carne levare, was ,Fleisch wegnehmen“ bedeu-
tet. Daraus wurde carne levale als Bezeichnung fir die
Fastenzeit, die Fleischwegzeit. Nach dem Karneval
kommt die Fastenzeit. Auf die Fleischeslust folgt die As-
kese, aufdenausschweifendensinnlichen Genussdiein-
nere Einkehr, die Meditation oder das Denken.

René Schoemakers hat Giber die Jahre hinweg ein
Repertoire an wiederkehrenden Zeichen, eine lkonogra-
fie entwickelt, die an seine direkte Lebensumgebung ge-
knupft ist. Die Figuren auf den Bildern sind die Mitglie-
der seiner Familie, seine Frau und seine vier Kinder und
er selbst, die Umgebung ist die Landschaft von Schles-

wig-Holstein, wo er mit seiner Familie seit seinem Studi-
um lebt. Die Bildererfindungen sind an seine Person ver-
knipft, sie sind allerdings nicht autobiografisch, wenn
mandarunterversteht, dassmandie erlebten Ereignisse
desLebensmoglichst wahrheitsgetreu rekonstruiert. Im
Gegenteil, René Schoemakers inszeniert seine Protago-
nisten, allen voran seine Frau, in zum Teil aufwendigen
Requisiten: in einer Badewanne mit schwarz gefarbtem
Wasser, mit aufgetragenem Theaterblut, mit Licht. Von
ihren Posen fertigt der Kiinstler eine Fotografie an, die
dannalsVorlagefiirseine Malereidient.

In ,carne levale” korrespondiert diese theatrale
Inszenierung in besonderem MalRe mit dem Dargestell-
ten. Der Kranz gewundene spielt auf Dionysos an, den
Gott des Weines, der Freude, der Fruchtbarkeit und der
Ekstase (allerdings ist das Laub mit Lorbeer kombiniert,
dass im Gegensatz dazu fir Bestandigkeit steht). Aus
dem Dionysoskultim antiken Griechenland entstand die
griechische Tragddieinder philosophische oder existen-
tielle Fragestellungen wie das Sein oder das Verhaltnis
von Individuum und die Welt verhandelt wurden. Die
Protagonisten, die ihre Individualitdt und Identitat als
Schauspielerin der Tragddie ablegten um Rollen zu spie-
len, geratenin eine unauflésbaren Konflikt, derihre Ver-
nichtung zur Folge hat. Da der Ablauf und die Form der
Tragodie festgelegt waren, gab es verschiedene Neben-
szenen, die die Handlung erweiterten oder, wie bei-
spielsweise die Satyrspiele, kommentierten. Einen Satyr
findet man in der ,,carne levale I1“ neben einem Clown.
Durchaus passend, denn Michael Bachtin hat argumen-
tiert,dassder Ursprungdes Karnevalsin den mythischen
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Satyrspielen liege. Ebenso wie diese, ist auch der Karne-
valsubversiv.Dennim Lachen wird dasVolkvon Angst be-
freitund die Welt mit dem Menschen und die Menschen
mit dem Einzelnen harmonisch-utopisch zusammenge-
fuhrt.(3)

René Schoemakers' gemalte Inszenierungen
sind Tragddien des menschlichen Daseins. Aber es ist
kein Verzweifeln an der Welt, sondern eine sezierende
Distanznahme. Zwar gibt es kein berstendes Lachen,
aber es macht sich durchaus ein amisiertes Augenzwin-
kernbemerkbar.

Inseinenjlingeren Arbeiten wie der Serie ,radix“
schlieBt er den Kunstbetrieb in seine Reflexionen mit
ein. ,Sorry, aber ich glaube, dass ich ihre Motivwahl
nicht an unsere Kunden vermitteln kann...” steht auf ei-
nerKarteikarte, dievon Schoemakers zum Kunstwerk de-
klariert wird, indem sie - mit einem Titel versehen- als
Bildim Bild gemaltwurde. Im Unterschied zu derunmaog-
lichen Vermittlung der gemalten Inhalte, wie sie der rea-
le Kunsthandler dem Kiinstler tatsdchlich so hand-
schriftlich mit Bedauern mitteilte, ist die Karteikarte, als
konzeptuelle Reflexion der Malerei, allerdings bereits
verkauft. Nebenbeierscheint die zitierte Schriftprobe in
ganz neuem Licht, wenn man sie auf den Bildinhalt des
rechten Bildteils bezieht, einer Kinderzeichnung, die ei-
ne gewisse Unmittelbarkeit suggeriert, also auf die Ver-
mittlung durch einen Dritten zunachst ganz verzichten
kann. Schoemakers ist sich den Anspriichen des Kunst-
betriebs einerseits und den Anforderungen, die seine
Motivik an die Betrachter/innen stellt andererseits, be-
wusst, aber gerade diese kleineren Arbeiten fiihren vor

Augen,warumRene Schoemakersam Medium der Male-
reifesthalt.

,Mastertape” lautet der Titel eines weiteren
kleinformatigen Bildes, das jedoch kein Tonband - das
Original, aus dem die Kopien hergestellt werden - zeigt,
sondern ein herkdmmliches Klebeband. Ein Hilfsmittel
des Malers, mit dem er sein Bildmaterial immer wieder
neuarrangierenund bearbeiten kann. Mdgliche zugrun-
deliegende ,Master”findensichin ,Amok IV*, fiir das er
in ,blinder Wut” Landschaftsansichten niederlandi-
scher Provenienz, Dirers ,Das groRe Rasenstlick”
(1503) und Caspar David Friedrichs ,Frau am Fenster”
(1822) mitseinen Figuren bevolkert, mit Fotografien aus
dem Familienalbum und Vorstudien zu eigenen Bildern
kombiniertundalsserielles Arrangement prasentiert.

Auch wenn in den groRen Tableaus solche kon-
kreten Adaptionenschwererauszumachensind, so spie-
len sie auf Caravaggio, auf Rembrandt, auf Jaques Louis
David an. Nicht nur konkrete Bilder kommenin den Sinn,
sondern auch die Platzierung der Figuren im Bild oder
die Beleuchtung lassen an kunsthistorische Vorbilder
denken. Je langer man die Arbeiten betrachtet, desto
mehr Referenzen erdffnen sich, auch jenseits der kunst-
historischen Horizonts — Das gemalte tiefe Schwarz, das
Schoemakers zunehmend perfektioniert, erinnert mehr
anScience FictionFilme, die brillantenhomogenen Ober-
flaichen an die Hochglanzbilder-Bildwelten von Zeit-
schriften.

Schoemakers' Malerei ist in verschiedener Hin-
sicht durchzogen von Prozessen des Ubersetzens, des



Kommentierensund des Entlehnens. Das Potential solch
einer Praxis ist Gegenstand zahlreicher kunstkritischer
Kontroversen. So schrieb 1981 Thomas Lawson in , Last
Exit Painting“(4), ein Text, der im Kontext einer hitzigen
Debatte Uber das ,,Ende der Malerei” entstand, dass es
nach der Konzeptkunst nunmehr verschiedenen Mog-
lichkeitenfiir Malergebe.

Einerseits kdnnten sie einem Pluralismus huldi-
gen, indem sie sich verschiedene Stile aneignen. Aller-
dings unterlaufe diese Malerei Gefahr, ihre Quellen zu
dekontextualisierenindemsie esversdume,ihneneinen
neuen kritischen Rahmen zu geben. Dadurch verfehle
sie die Besonderheiten der Geschichte, generalisiere
Mythen und werde sentimental. (Lawson bezieht sich
hierauf Malerwie Sandro Chia, Francisco Clemente oder
Julian Schnabel). Andererseits konne sie ihr Potential in
die radikalen Manifestationen des Minimalismus und
Konzeptualismus investieren. Das heiRt, dass sie in den
Prozessen des Zitierens und Reproduzierens die kultu-
relle Reprasentationsstrategien von Kunst offenlege,
Fragen nach Originalitdt und Autorschaft stelle. (Ge-
wahrsmaler hier sind Daniel Buren, Sherrie Levine und
die Maler dersog. Pictures Generation).

Auch wenn diese Gegenliberstellung mittlerwei-
le differenziert diskutiert wird, letztendlich pragt sie
aber noch immer die Diskurse Gber Malerei und letzt-
endlichauch, welche Malereiliberhauptdiskutiert wird.

Rene Schoemakers' malerische Verfahrensweise
ldsst sich hier nicht einordnen. Es ist nicht sein Ziel mit
der MalereiReprdsentationsstrategien zu befragen, viel-

mehr ist die Malerei fiir Schoemakers ein Medium, das
die verschiedenen Mdglichkeiten, etwas bildlich darzu-
stellen, zu integrieren vermag. Gleichzeitig jedoch ist es
kein kopfloses Kombinieren in der naiven Sehnsucht
nach der grofRen Erzahlung. René Schoemakers ist nicht
nur Maler, sondern auch analytischer Philosoph. Der
analytische Philosoph will die Zusammenhdnge, die
grundsatzliche Konstruktionsprinzipien der Welt, mo-
dellhaft und kritisch erfassen. Auf einer Bildtafel in ,car-
ne levale [A]“ist ein Reclam-Bandchen aus der Reihe der
kommentierten Textausgaben (“Erlauterungen und Do-
kumente”) zu sehen. Der Autor dieses gemalten Band-
chens ist René Schoemakers selbst, der mit dem Titel
,Das Werk” Aufschluss Gber seine Arbeit verspricht.
Aberes gibtebenindiesem Fall nichts zu lesen, sondern
alleinzusehen.

(1) Niklas Maak, Manufaktum auf Leinwand. Zum Breitenerfolg figura-
tiver Malerei, in: Texte zur Kunst 77, Marz 2010, S. 58-65.

(2) Wolfgang Ullrich, Die Geschichte der Unschérfe, Berlin 2002.

(3) Michail Bachtin: Rabelais und seine Welt. Volkskultur als Gegenkul-
tur. Suhrkamp, Frankfurta. M. 1987

(4) Thomas Lawson, Last Exit: Painting, Artforum, October 1981.
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2012-2013



radix [COLLECTORS STARTER KIT]
2013

Acryl auf Leinwand

3-teilig, je 24x18 cm









radix #4 [parzenfall I]
2013

Acryl auf Leinwand
130 x 280 cm







radix #1

2012/2013

Acryl auf Leinwand

2-teilig, 40 x 40 cm, 40x30 cm



radix #6

2013

Acryl auf Leinwand

2-teilig, 30 x 40 cm, 30 x 24 cm



radix #5

2013

Acryl auf Leinwand
2-teilig, 30 x 64 cm



radix #2

2013

Acryl auf Leinwand
2-teilig, 80 x 60 cm






radix #3

2013

Acryl auf Leinwand, Wandfolie, Zweig
40 x 30 cm









carne levale
2011-2012

& Arbeiten
aus weiteren
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Unweit davon ...




carne levale |
2011

Acryl auf Leinwand
130 x 460 cm



carne levale lll
2012

Acryl auf Leinwand
130 x 130 cm






carne levale [B]

2012

Acryl auf Leinwand, Wandbeschriffung
4-teilig, je 24 x 36 cm









carne levale [C1-4]
2012

Acryl auf Leinwand
4-teilig, je 40 x 60 cm






)
[T
R e




vorherige Seite:

amok IV (wérmetod)

2007/08

Acryl auf Leinwand, Holz

40-teilig, insgesamt ca.180 x 450 cm




hephaiste! take up

thy stethoscope and walk! (1)
2011

Acryl auf Leinwand

2-teilig, je 200 x 145 cm







hephaiste! take up

thy stethoscope and walk! (Ill)

2012

Acryl auf Leinwand, Brandmalerei auf Holz
Male Variabel

[oben: Detail]



bauchtum farbtum




kopftum

drehen&wenden Il
2004

Acryl auf Leinwand
3-teilig, je 40 x 30 cm



transistor (archimedes exit)
2008

Acryl auf Leinwand

6-teilig, insgesamt 660 x 70 cm
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René Schoemakers
Geboren 1972 in Kleve (NRW)

1992-98 Studium der Philosophie sowie Kunstgeschichte
an der Christian-Albrechts-Universitat Kiel

1992-98 Studium der Malerei bei Peter Nagel an der
Muthesius-Hochschule, Kiel

Preise / Stipendien

1998
1999
2002
2003
2008
2009
2010
2011
2011

Lucas-Cranach-Preis (Nominierung)
Arbeitsstipendium der Giinther-Schirm-Stiftung
Saar-Ferngas-Forderpreis

Preis der Darmstédter Sezession (Nominierung)
Kiinstler in der GeFa, Neumiinster

Imke Folkerts Preis

Wilhelm-Morgner-Preis (Nominierung)
Kunstpreis der Rosenheim-Stiftung
Lucas-Cranach-Preis

Einzelausstellungen (Auswahl)

1998
1999

1999
2000

2002

organon, Textilmuseum, Neum(nster

die liebe ist eine himmelsmacht

Brunswiker Pavillon, Kiel

traditionals, Richard-Haizmann-Museum, Niebiill
under construction, Galerie am GrofRneumarkt,
Hamburg (Katalog)

postpaintingprelude, Galerie am GroRneumarkt,

2005

2006
2008

2011

2012

2012

2012

2012

2012

2012

2013

2013

2013

2015

Hamburg (Katalog)

Ego-Biennale, Galerie am GroRneumarkt,
Hamburg

kleinvieh, Kunsthandel Widder, Wien
Weltinventur, Reste.

Literaturhaus Schleswig-Holstein, Kiel
hephaiste! (I-XI1), Einzelprasentation/Nord Art
Rendsburg

Widergénger, Kunstverein Emmerich

das ende der ironiker, Kunstraum B, Kiel
hylemorphinismus, Kunstverein Kunst&Co
Flensburg

dysfunktionale kognitionen?

Kunstverein Heinsberg

carne levale, Galerie Z, Stuttgart
buridanesk! Kunstverein Viernheim

Soweit. Arbeiten 2003-2012

Schloss vor Husum (Katalog)

vor dem &ffnen gut verschlieRen
Saarlandisches Kiinstlerhaus, Saarbriicken
(Katalog)

postauratische entlastungsstorung

Galerie cubus-m, Berlin

Neue Welt Ordnung, Museumsberg Flensburg

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)

1990

Salon der Kiinstler
Stadtisches Museum, Kleve



1997  Greenselandudstillingen
Sonderjyllandshallen, Aabenraa (DK)
1997  Landesschau
Nordfriesisches Museum, Husum
1998  Frauenbilder
Frankische Galerie, Kronach
1999  Kunstneren Nord Og Syd
Galleri Den Gyldene Lave, Aabenraa (DK)
2000  Landesschau, Kunsthalle zu Kiel /
Staatl. Kunstgalerie Danzig/Zoppot (Polen)
2001  Kontraste, Stiftung Landdrostei, Pinneberg
2001 klassentreffen |V, Landeskulturzentrum, Salzau
2002  Saarferngas Forderpreis Junge Kunst
Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen
2003  Preis der Darmstadter Sezession
Mathildenhéhe, Darmstadt
2003/04 NordKunst. Schleswig-Holsteinische
Kunst im 20. Jahrhundert
Nordfriesisches Museum Husum, Kunstmuseum
Tondern(DK), Burgkloster Liibeck
2005  Zeichnung, Brunswiker Pavillon, Kiel
2006  Landesschau, Museumsberg, Flensburg
2007  Samtidkunst fra Schleswig-Holstein
Galerie Skaarer, Lorenskog (NOR)
2007  Anonyme Zeichner, blitenweiss - raum fir
kunst, Berlin
2007  Nord Art 07, Carlshitte, Rendsburg
2009/10 Landesschau, Radhus Galleriet, Oslo (NOR);
Osthostein-Museum, Eutin
2010  Wilhelm-Morgner-Preis

Museum Wilhelm-Morgner-Haus, Soest
2011 orient/okzident,
Rosenheim-Museum, Offenbach/M
2011 Lucas-Cranach-Preis
Frankische Galerie, Kronach
2011 WeibsBilder, Galerie Z, Stuttgart
2012  Menschenbilder
Cranach-Stiftung; Wittenberg
2013  Last Minute, Galerie Z, Stuttgart
2013 Metamorphosen,
Reventlow-Museum Pederstrup (DK)

Arbeiten in 6ffentlichen und privaten Sammlungen
sowie Museen

George Economou Collection, Athen

Museum Angerlehner, Thalheim (Osterreich)
Kunstsammlung des Landes Nordrhein-Westfalen, Kunst
aus NRW - Reichsabtei Aachen-Korneliminster
Museumsberg Flensburg

Kunstsammlung des Landes Schleswig-Holstein
Kunstsammlung der Commerzbank AG
Rosenheim-Museum, Offenbach/Main

Sammlung der Sparkassenstiftung Schleswig-Holstein,
Sammlung der Datenzentrale Schleswig-Holstein

sowie in Privatsammlungen, u.a. in London, Hamburg, Dres-

den, Wien, Diisseldorf, Istanbul, KoIn und Rotterdam
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