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Jens Stocker

VORWORT

Dieser Beitrag versteht sich nur mittelbar als eine Hinfiih-
rung zur Kunst von René Schoemakers. Ich wiirde mich be-
reits sehr freuen, wenn es mir gelungen ist, einen geeigneten
geistigen Rahmen geschaffen zu haben, der den Kontext und
eine wesentliche Motivation dieser Kunst vermitteln kann.
Der philosophisch ausgerichtete und stark reflektierte bil-
dende Kiinstler gibt mit dem selbstgewihlten Ausstellungsti-
tel WELTGEIST die Steilvorlage fiir eine philosophische
Einordnung. Diesen Begriff verbinden wir mit einer Vorstel-
lungsfigur des idealistischen Philosophen Georg Wilhelm
Friedrich Hegel aus dem 19. Jahrhundert. Ich méchte im Fol-
genden einen anthropologischen Aspekt herausgreifen und
ihn in Beziehung zu Schoemakers' Kunst stellen. Es gehtum
eine menschliche Seite, die uns in gleichem Maf3 zu kulturel-
len Leistungen wie zum Verbrechen befihigt: das humane
Vermogen, sich von der Wirklichkeit zu emanzipieren und
virtuelle Gegenwelten und Ersatzwelten zu erschaffen.
Wenn ich dieses Vermégen als Idealismus bezeichne, so ist in
diesem Zusammenhang zumeist nicht die Utopie gemeint
und damit der Idealismus als Moral oder Handlungsanlei-
tung (also nicht die Frage, wie die Welt aussehen solle, auf die
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tont der Autor die ,,Gleichgiiltigkeit gegentiber der Realitdt”
(Orwell 1945: 20) als grundlegende psychische Eigenschaft
eines Nationalisten: ,,Alle Nationalisten verfiigen tiber die
Fihigkeit, Ahnlichkeiten zwischen dhnlichen Tatsachenge-
fiigen nicht zu erkennen.” (Orwell 1945: 20) Verbrechen in
einem anderen Land zum Beispiel, das der nationalistische
Mensch verurteile, kdnne im eigenen Land als notwendig
gesehen werden. Es gehe bei der nationalistischen (vulgo:
ideologischen) Betrachtung einer Tat nicht um ihre sachliche
Bewertung, sondern stets darum, wer verantwortlich sei. Mo-
ral hiinge bei solchen Weltbildern von der eigenen Zugeho-
rigkeit ab. Wenn wir Orwell richtig deuten, heifit dies: Erst
kommt die Uberpriifung der Zugehérigkeit, aus der die Mo-
ral abgeleitet wird, von der dann wiederum die Erkenntnis
abhingt. Passen Moral und Wirklichkeit nicht zusammen,
wiirde jeder verniinftige und offene Mensch die Moral hin-
terfragen und im Zweifel anpassen. Der Nationalist dndert
aus Sicht Orwells hingegen lieber gleich die Wirklichkeit
bzw. deutet sie um, die Gegenwart genauso wie die Vergan-
genheit (Orwell 1945: 22-23). Die Abschottung von der un-
mittelbaren Beweiskraft der empirischen Welt sei wichtige
Voraussetzung fir das Funktionieren von Nationalismen

wir hinarbeiten), sondern in Rede steht der Idealismus in er-
kenntnistheoretischer Hinsicht (als Frage, wie die Welt be-
schaffen sei).

Sich neue, virtuelle Welten zu schaffen, liegt in der Natur des
Menschen und ist seit Anbeginn der Antrieb unserer kultu-
rellen Schépfung. Dieser Hang ist somit per se nichts Negati-
ves, ganz im Gegenteil. Der deutsch-amerikanische Philo-
soph Hans Jonas definiert die Differenz des Menschen zu
den anderen Tieren geradewegs mit seinem Vermdogen, Bil-
der zu schaffen — er sicht den Menschen als ,,,symbolisches'
Wesen (Jonas 1961: 162). Menschen seien in der Lage, Bild-
werke zu schaffen, die keinem direkten Nutzen entsprichen,
Welt werde dadurch in einer nicht praktischen Weise ange-
eignet. Das in dieser Bildherstellung liegende Vermégen
zur Abstraktion bezeichnet Jonas als ,Idealisie-
rung“ (Jonas 1961: 164). Jonas unterscheidet drei
Dinge, die mit einer Abstrahierung verbunden
sind: den Gegenstand, der Eingang in die Darstel-
lung findet (sagen wir: ein Apfel), seine Darstel-

lung (zum Beispiel Ol auf Leinwand in einem
Stillleben) und die Imagination im menschlichen
Gehirn. Ein Bild als Vorstellung im Gehirn eines
Betrachters unterscheide sich von der Darstellung
in der Kunst —und beide wiederum seien verschie-
den vom abgebildeten Gegenstand. Jonas spricht
von einer ,doppelten Distinktion® (Jonas 1961:

(Orwell 1945: 23-25). Zweifel streuen sei leicht bei
denjenigen, die zweifeln mochten, nie konne alles
immer bewiesen werden: ,Da nichts je so richtig
bewiesen oder widerlegt wird, lisst sich noch die
unmissverstindlichste Tatsache schamlos leug-
nen.” (Orwell 1945: 24) Orwell erkennt einen pa-
thologischen Zug in dieser Art der Weltwahrneh-
mung: ,Einige Nationalisten sind nicht weit von
der Schizophrenie entfernt, denn sie leben recht
gliicklich inmitten ihrer Trdiume von Macht und
Eroberung, die keinerlei Verbindung zur physi-
schen Weltbesitzen.” (Orwell 1945: 25)

Fiir die Philosophin Hannah Arendt ist der emo-

tionale und verstindige Bezug der Menschen zur Wirklich-
keit Gradmesser fiir die Ausgestaltung des sozialen Lebens.
So erkennt sie das Fundament politisch motivierter Verbre-
chen in der Fihigkeit des Menschen, einer Idee mehr Glau-
ben zu schenken als der Realitit um ihn herum. Arendt
spricht von der ,Emanzipation des Denkens von Erfahrung
und erfahrener Wirklichkeit“ (Arendt 1951: 965). Manche
Menschen tendierten in ihrer Weltwahrnehmung zu einem
hoheren Grad an Abstraktion als andere, fiir sie seien Ideale
wichtiger als Wirklichkeit. In diesem menschlichen Zug,
nicht die Wirklichkeit als MaBstab fiir Erkenntnis und Ge-
rechtigkeit heranzuzichen, jene vielmehr gegeniiber Ideen
herabzuwiirdigen, sicht Arendt die Grundlage fiir die Totali-



169). Es handele sich um eine Reprisentation. Das darf man
anthropologisch verstehen: ,Das hier auf der Subjektseite
wirksame Prinzip ist die intentionale Trennung von Form
und Stoft. Es ist diese, die die bildliche Gegenwart des phy-
sisch Abwesenden ermdglicht in eins mit der Selbstverleug-
nung des physisch Anwesenden.” (Ebd.) Bei anderen Tieren
zihle nur die Wirklichkeit, bei uns ~ Menschen aber das
Ausgedachte mindestens genauso viel. Jo-
nas spricht vom menschlichen
Ve r mogen, ,das
Eidos vom Da-

sein zu trennen,

oder die Form vom Stof-

fe* (Jonas 1961: 170).

Wirklichkeit und die menschliche
Sicht auf Wirklichkeit (also ihre Re-

prisentation im menschlichen Ge-
hirn) sind nicht dasselbe; so banal die-
se Feststellung ist, man muss diese
Differenz doch betonen. Diese Er-
kenntnis ist das vielleicht gréBte Erbe
Immanuel Kants, dem es gelungen
ist, die beiden groBen Denkschulen
der abendlindischen Geistesge-
schichte — den Rationalismus und den
Empirismus — zusammenzufiihren.

tarismen unserer Welt.

Wie schon angesprochen, ist die
Grundvoraussetzung fiir die Ausbil-
dung von virtuellen Realititen an-
thropologische Grundausstattung.
Dass aber Menschen dauerhaft blind
werden fiir die empirische Wirklich-
keit, ist sicher in einer jahrhunderteal-
ten Tradition begriindet. Der

erste Denker, der dieses
verschobene Wirk-

lichkeitsverhilt-
nis zuunguns-

ten der Realitit syste-
m a- tisch ausarbeitet und
die Idee der Wirklichkeit {iber
die Wirk- lichkeit als solche
stellt und hier- mit den grofiten
Einfluss auf ein idealistisches
Weltverhiltnis ha- ben soll, ist
Platon. Er wichst in einer Welt
des Biirgerkriegs auf. Als Aris- tokrat ist
er Verlierer sozialer Umbrii-che, die atti-
sche Demokratie gewinnt in seiner Le- ben
szeit an Einfluss. Sein Rezept gegen die Ver- in-
derungen ist ,,der versteinerte Staat“ (Popper 1945

Er vollzieht dies als Kritik beider Richtungen, indem er pos-
tuliert, dass ohne Empirie die Vernunft keine Daten erhalte
und ohne Ratio die Sinne allein zur Erkenntnis nicht aus-
reichten: ,,Ohne Sinnlichkeit wiirde uns kein Gegenstand
gegeben, und ohne Verstand keiner gedacht werden. Gedan-
ken ohne Inhalt sind leer, Anschauungen ohne Begrifte sind
blind. Daher ist es eben so notwendig, seine Begriffe sinnlich
zu machen (d. i. ihnen den Gegenstand in der Anschauung
beizufiigen), als, seine Anschauungen sich verstindlich zu
machen (d. i. sie unter Begriffe zu bringen). (Kant KrV: A
52) Zu dieser Zusammenfiihrung der scheinbar nicht verein-
baren erkenntnistheoretischen Sichtweisen gehért die zen-
trale These seiner Kritik der reinen Vernunft, dass das Ding
an sich und das Ding, wie von den menschlichen Sinnen er-
kannt und im Gehirn reprisentiert, auseinanderfielen. In
seiner biindigeren und verstindlicheren Prolegomena heift
es: ,,Ich dagegen sage: es sind uns Dinge als aufler uns befind-
liche Gegenstinde unserer Sinne gegeben, allein von dem,
was sie an sich selbst sein mdgen, wissen wir nichts, sondern
kennen nur ihre Erscheinungen, d. 1. die Vorstellungen, die
sie in uns wirken, indem sie unsere Sinne afficiren. Demnach
gestehe ich allerdings, daB es auBer uns Kérper gebe, d. 1. Din-
ge, die, obzwar nach dem, was sie an sich selbst sein mogen,
uns ginzlich unbekannt, wir durch die Vorstellungen ken-
nen, welche ihr EinfluBl auf unsre Sinnlichkeit uns ver-
schafft, und denen wir die Benennung eines Korpers geben;
welches Wort also blos die Erscheinung jenes uns unbekann-

, 1: 27) eines hermetischen Kastensystems, wie Karl Popper
betont, der Platons Angsterfahrung als Grund fiir dessen Su-
che nach einer geschlossenen und unverinderlichen Welt
deutet.
Platon beherrscht perfekt die Umwandlung von Weltangst in
Kunst, in seinem Fall ist es Literatur. Fiir thn war jede Art der
Verinderung Verfall, womit er auch ein Urahn der Formel
Hfrither war alles besser” ist, die von so manchem Verlierer
sozialer Verinderungen zu horen ist. Die Verlierer sind in
einer patriarchal geprigten Kultur vor allem Minner, Alte
und Arrivierte (in jeder Kombination denkbar), die durch das
Neue herausgefordert werden. Aus dem Bediirfnis, Verdnde-
rungen zu unterbinden, entwickelt Platon eine Theorie,
warum die Welt in ihrer wahren Hinsicht unbe-
weglich sei, und zwar seine Ideenlehre. Die
Idee der Idee ist dann wiederum das
Vorbild fiir den Staat. Da sich Ge-
meinwesen — je jiinger, des-
t o mehr — von dem fan-
tasierten Urbild eines
Staats
entfernten, entfern- ten sie sich ganz
Regierung bis
544-569 St.). Die

ton auf Platz drei

automatisch von der guten

zur Tyrannei (Platon Staat:
Demokratie steht in der Giite fiir Pla-
von vier, nur noch unterboten von der Tyrannei. Diese sei der
Staat, der ,,formlich tiberquillt von Freiheit und von Schran-
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tont der Autor die ,,Gleichgiiltigkeit gegeniiber der Rea-
litdt“ (Orwell 1945: 20) als grundlegende psychische
Eigenschaft eines Nationalisten: ,,Alle Nationalisten
verfiigen tiber die Fihigkeit, Ahnlichkeiten zwischen
dhnlichen Tatsachengefiigen nicht zu erkennen.“ (Or-
well 1945: 20) Verbrechen in einem anderen Land zum
Beispiel, das der nationalistische Mensch verurteile,
kénne im eigenen Land als notwendig gesehen werden.
Es gehe bei der nationalistischen (vulgo: ideologischen)
Betrachtung einer Tat nicht um ihre sachliche Bewer-
tung, sondern stets darum, wer verantwortlich sei. Mo-
ral hinge bei solchen Weltbildern von der eigenen Zuge-
horigkeit ab. Wenn wir Orwell richtig deuten, heiB3t
dies: Erst kommt die Uberpriifung der Zugehérigkeit,
aus der die Moral abgeleitet wird, von der dann wieder-
um die Erkenntnis abhingt. Passen Moral und Wirk-
lichkeit nicht zusammen, wiirde jeder verniinftige und
offene Mensch die Moral hinterfragen und im Zweifel
anpassen. Der Nationalist indert aus Sicht Orwells hin-
gegen lieber gleich die Wirklichkeit bzw. deutet sie um,
die Gegenwart genauso wie die Vergangenheit (Orwell
1945: 22-23). Die Abschottung von der unmittelbaren
Beweiskraft der empirischen Welt sei wichtige Voraus-
setzung fiir das Funktionieren von Nationalismen (Or-
well 1945: 23-25). Zweifel streuen sei leicht bei denje-
nigen, die zweifeln méchten, nie kénne alles immer be-
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tung, sondern stets darum, wer verantwortlich sei. Mo-
ral hinge bei solchen Weltbildern von der eigenen Zuge-
horigkeit ab. Wenn wir Orwell richtig deuten, heiB3t
dies: Erst kommt die Uberpriifung der Zugehérigkeit,
aus der die Moral abgeleitet wird, von der dann wieder-
um die Erkenntnis abhingt. Passen Moral und Wirk-
lichkeit nicht zusammen, wiirde jeder verniinftige und
offene Mensch die Moral hinterfragen und im Zweifel
anpassen. Der Nationalist indert aus Sicht Orwells hin-
gegen lieber gleich die Wirklichkeit bzw. deutet sie um,
die Gegenwart genauso wie die Vergangenheit (Orwell
1945: 22-23). Die Abschottung von der unmittelbaren
Beweiskraft der empirischen Welt sei wichtige Voraus-
setzung fiir das Funktionieren von Nationalismen (Or-
well 1945: 23-25). Zweifel streuen sei leicht bei denje-
nigen, die zweifeln méchten, nie kénne alles immer be-

wiesen werden: ,Da nichts je so richtig bewiesen oder
widerlegt wird, ldsst sich noch die unmissverstindlichs-
te Tatsache schamlos leugnen.“ (Orwell 1945: 24) Or-
well erkennt einen pathologischen Zug in dieser Art der
Weltwahrnehmung: ,Einige Nationalisten sind nicht
weit von der Schizophrenie entfernt, denn sie leben
recht gliicklich inmitten ihrer Traume von Macht und
Eroberung, die keinerlei Verbindung zur physischen
Welt besitzen.” (Orwell 1945: 25)

Fiir die Philosophin Hannah Arendt ist der emotionale und
verstindige Bezug der Menschen zur Wirklichkeit Gradmes-
ser fiir die Ausgestaltung des sozialen Lebens. So erkennt sie
das Fundament politisch motivierter Verbrechen in der Fi-
higkeit des Menschen, einer Idee mehr Glauben zu schenken
als der Realitit um ihn herum. Arendt spricht von der
»~Emanzipation des Denkens von Erfahrung und erfahrener
Wirklichkeit (Arendt 1951: 965). Manche Menschen ten-
dierten in ihrer Weltwahrnehmung zu einem hoheren Grad
an Abstraktion als andere, fiir sie seien Ideale wichtiger als
Wirklichkeit. In diesem menschlichen Zug, nicht die Wirk-
lichkeit als MaBstab fiir Erkenntnis und Gerechtigkeit he-
ranzuziehen, jene vielmehr gegeniiber Ideen herabzuwiirdi-
gen, sicht Arendt die Grundlage fiir die Totalitarismen unse-
rer Welt.
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Wie schon angesprochen, ist die Grundvoraussetzung fiir die
Ausbildung von virtuellen Realititen anthropologische
Grundausstattung. Dass aber Menschen dauerhaft blind wer-
den fiir die empirische Wirklichkeit, ist sicher in einer jahr-
hundertealten Tradition begriindet. Der erste Denker, der
dieses verschobene Wirklichkeitsverhiltnis zuungunsten der
Realitit systematisch ausarbeitet und die Idee der Wirklich-
keit tiber die Wirklichkeit als solche stellt und hiermit den
groften Einfluss auf ein idealistisches Weltverhiltnis haben
soll, ist Platon. Er wichst in einer Welt des Biirgerkriegs auf.
Als Aristokrat ist er Verlierer sozialer Umbriiche, die attische
Demokratie gewinnt in seiner Lebenszeit an Einfluss. Sein
Rezept gegen die Verdnderungen ist ,der versteinerte Staat
(Popper 1945, 1: 27) eines hermetischen Kastensystems, wie
Karl Popper betont, der Platons Angsterfahrung als Grund
fiir dessen Suche nach einer geschlossenen und unverinder-
lichen Welt deutet.

Platon beherrscht perfekt die Umwandlung von Weltangst in
Kunst, in seinem Fall ist es Literatur. Fiir ihn war jede Art der
Verinderung Verfall, womit er auch ein Urahn der Formel
Hriiher war alles besser” ist, die von so manchem Verlierer
sozialer Verdnderungen zu héren ist. Die Verlierer sind in
einer patriarchal geprigten Kultur vor allem Minner, Alte
und Arrivierte (in jeder Kombination denkbar), die durch das
Neue herausgefordert werden. Aus dem Bediirfnis, Verinde-
rungen zu unterbinden, entwickelt Platon eine Theorie, wa-

Wie schon angesprochen, ist die Grundvoraussetzung fiir die
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rungen zu unterbinden, entwickelt Platon eine Theorie, wa-

rum die Welt in ithrer wahren Hinsicht unbeweglich sei, und
zwar seine Ideenlehre. Die Idee der Idee ist dann wiederum
das Vorbild fiir den Staat. Da sich Gemeinwesen — je jiinger,
desto mehr — von dem fantasierten Urbild eines Staats ent-
fernten, entfernten sie sich ganz automatisch von der guten
Regierung bis zur Tyrannei (Platon Staat: 544-569 St.). Die
Demokratie steht in der Giite fiir Platon auf Platz drei von
vier, nur noch unterboten von der Tyrannei. Diese sei der
Staat, der ,,formlich tiberquillt von Freiheit und von Schran-
kenlosigkeit im Reden, und daf} jeder ungehindert tun kann,
was ithm nur immer beliebt* (Platon Staat: 557 St.). Dass aus
der Demokratie die Tyrannei als schlechteste Regierungs-
form entspringen miisse, scheine hiermit deutlich: ,,Begreif-
licherweise entwickelt sich also die Tyrannis aus keiner ande-
ren Verfassung als der Demokratie, aus der duBBersten Freiheit
die groBte und erbarmungsloseste Knechtschaft.“ (Platon
Staat: 564 St.)

Platon ist der wohl einflussreichste Denker, der eine reaktio-
nire Weltsicht als Strategie der Kontingenzverringerung pro-
pagiert, also eine virtuelle Reduktion von tiberfordernder Viel-
falt betreibt. Es handelt sich um Weltflucht, um die Abkehr
von der Wirklichkeit (die jeder mit Hinden greifen kann)
zugunsten eines Jenseits (das niemand kennt und prakti-
scherweise niemand iiberpriifen kann). Platons Ideen sollen
vor allem in Europa einen solch groBen Einfluss haben, weil
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form entspringen miisse, scheine hiermit deutlich: ,,Begreif-
licherweise entwickelt sich also die Tyrannis aus keiner ande-
ren Verfassung als der Demokratie, aus der duBersten Freiheit
die grofte und erbarmungsloseste Knechtschaft.“ (Platon
Staat: 564 St.)

Platon ist der wohl einflussreichste Denker, der eine reaktio-
nire Weltsicht als Strategie der Kontingenzverringerung pro-
pagiert, also eine virtuelle Reduktion von tiberfordernder Viel-
falt betreibt. Es handelt sich um Weltflucht, um die Abkehr
von der Wirklichkeit (die jeder mit Hinden greifen kann)
zugunsten eines Jenseits (das niemand kennt und prakti-
scherweise niemand iiberpriifen kann). Platons Ideen sollen
vor allem in Europa einen solch groBen Einfluss haben, weil
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Christian Walda

WELTANGST
RENE SCHOEMAKERS' ANTIIDEALISTISCHE ASTHETIK

Dieser Beitrag versteht sich nur mittelbar als eine Hinftih-
rung zur Kunst von René Schoemakers. Ich wiirde mich be-
reits sehr freuen, wenn es mir gelungen ist, einen geeigneten
geistigen Rahmen geschaffen zu haben, der den Kontext
und eine wesentliche Motivation dieser Kunst vermitteln
kann. Der philosophisch ausgerichtete und stark reflektier-
te bildende Kiinstler gibt mit dem selbstgewihlten Ausstel-
lungstitel WELTGEIST die Steilvorlage fiir eine philosophi-
sche Einordnung. Diesen Begrift verbinden wir mit einer
Vorstellungsfigur des idealistischen Philosophen Georg Wil-
helm Friedrich Hegel aus dem 19. Jahrhundert. Ich méchte
im Folgenden einen anthropologischen Aspekt herausgrei-
fen und ihn in Bezichung zu Schoemakers' Kunst stellen.
Es geht um eine menschliche Seite, die uns in gleichem
MaB zu kulturellen Leistungen wie zum Verbrechen befi-
higt: das humane Vermdgen, sich von der Wirklichkeit zu
emanzipieren und virtuelle Gegenwelten und Ersatzwelten
zu erschaffen. Wenn ich dieses Vermogen als Idealismus be

Christian Walda

WORLD FEAR
RENE SCHOEMAKERS' ANTI-IDEALIST AESTHETICS

This essay is only an indirect introduction to René
Schoemakers'art. Iwould already be very pleased if it suc-
ceeds in creating a suitable intellectual framework that
can convey the contextof and essential motivation behind
this art. With the self-chosen exhibition title WELTGEIST
(World Spirit), the philosophically oriented and deeply re-
flective visual artist provides a roadmap for philosophical
classification. We connect this term with a concept by the
idealistic philosopher Georg Wilhelm Friedrich Hegel
from the nineteenth century. In the following essay, I
would like to focus on an anthropological aspect from
this, and relate it to Schoemakers' art. This is namely the
human side that enables us to both achieve cultural ac-
complishments as well as commit crime: the human ca-
pacity to emancipate ourselves from reality and to create
virtual counter-worlds and substitute worlds. When I call
this ability idealism, it's not usually meant to refer to uto-
pia,whereidealism functionsas ethics ora guide toaction
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zeichne, so istin diesem Zusammenhang zumeist nicht die
Utopie gemeint und damit der Idealismus als Moral oder
Handlungsanleitung (also nicht die Frage, wie die Welt aus-
sehen solle, auf die wir hinarbeiten), sondern in Rede steht
derIdealismusin erkenntnistheoretischer Hinsicht (als Fra-

ge, wie die Weltbeschaffen sei).

1. DIE HUMANE FAHIGKEIT, DIE WELT ZU IDEALISIEREN

Sich neue, virtuelle Welten zu schaffen, liegt in der Natur
des Menschen und ist seit Anbeginn der Antrieb unserer kul-
turellen Schépfung. Dieser Hang ist somit per se nichts Ne-
gatives, ganz im Gegenteil. Der deutsch-amerikanische Phi-
losoph Hans Jonas definiert die Differenz des Menschen zu
den anderen Tieren geradewegs mit seinem Vermdogen, Bil-
der zu schaffen — er sieht den Menschen als ,,,symbolisches'
Wesen® (Jonas 1961: 162). Menschen seien in der Lage, Bild-

If the word spirit appears
in a text or a title

there is a 99.9% probability
it's complete bullshit.

Elektra Wagenrad (Elektra_Philosophie)
Twitter, October 1, 2019

(that is to say, not the question of what the world we are
working towards should look like), but rather idealism in
epistemological terms (as a question of what the world

should looklike).

1. THE HUMAN CAPACITY TO IDEALIZE THE WORLD

Creating new, virtual worlds is part of human nature and
hasbeen the driving force behind our cultural creation since
our very beginnings. This tendency is not negative per se —
quite the contrary. The German-American philosopher
Hans Jonas defines the difference between man and other
animals directly in terms of their ability to create images. He
sees man as a “'symbolical’ being.” (Jonas 1962, 202) Hu-
mans are capable of creating images that are of no direct use,
thus appropriating the world in a “nonpractical” way. (Jonas
1962,203) Jonas describes the capacity for abstraction inher-



werke zu schaffen, die keinem direkten Nutzen entspri-

chen, Welt werde dadurch in einer nicht praktischen Weise

angeeignet. Das in dieser Bildherstellung liegende Vermo-

gen zur Abstraktion bezeichnet Jonas als ,Idealisierung*

(Jonas 1961: 164). Jonas unterscheidet drei Dinge, die mit ei-
ner Abstrahierung verbunden sind: den Gegenstand, der

Eingangin die Darstellung findet (sagen wir: ein Apfel), sei-
ne Darstellung (zum Beispiel Ol auf Leinwand in einem

Stillleben) und die Imagination im menschlichen Gehirn.

Ein Bild als Vorstellung im Gehirn eines Betrachters unter-

scheide sich von der Darstellung in der Kunst — und beide

wiederum seien verschieden vom abgebildeten Gegen-

stand. Jonas spricht von einer ,,doppelten Distinktion* (Jo-

nas 1961: 169). Es handele sich um eine Reprisentation.

Das darf man anthropologisch verstehen: ,Das hier auf der
Subjektseite wirksame Prinzip ist die intentionale Tren-

nung von Form und Stoff. Es ist diese, die die bildliche Ge-

genwart des physisch Abwesenden ermdglicht in eins mit
der Selbstverleugnung des physisch Anwesenden.” (Ebd.)

Beianderen Tieren zihle nur die Wirklichkeit, bei uns Men-
schen aber das Ausgedachte mindestens genauso viel. Jonas

spricht vom menschlichen Vermégen, ,das Eidos vom Da-

sein zu trennen, oder die Form vom Stoffe” (Jonas 1961:

170).

Wirklichkeitund die menschliche Sicht auf Wirklichkeit (al-
so ihre Reprisentation im menschlichen Gehirn) sind nicht

ent in image-making as “idealization.” (Jonas 1962, 205)
He distinguishes among three things associated with ab-
straction: the object that finds its way into the depiction (say,
an apple), the depiction (for example, oil on canvas in a still
life), and lastly imagination in the human mind. An imag-
ined image in the viewer's brain differs from representation
in art, and both in turn differ from the depicted object itself.
Jonas speaks of a “double distinction.” (Jonas 1962, 209) Itis
a matter of representation, which may be understood an-
thropologically: “The principle here involved on the part of
the subject is the mental separation of form from matter. It is
this that makes possible the vicarious presence of the physi-
cally absent at once with the self-effacement of the physi-
cally present.” (Jonas 1962, 212) With other animals, only
the present reality counts, but for us humans, what is made
up counts at least as much. Jonas speaks of the human ca-
pacity for “separating eidos from concrete reality, or form
from matter.” (Ibid.)

Reality and the human perception of reality (i.e. its repre-
sentation in the human brain) are not the same thing. Banal
as this statement may be, itis necessary to emphasize this dif-
ference. This insight is perhaps the greatest legacy of Im-
manuel Kant, who succeeded in bringing together Western
intellectual history's two great schools of thought — rational -
ism and empiricism. He carries this out as a dual critique of

dasselbe; so banal diese Feststellung ist, man muss diese Dif-
ferenz doch betonen. Diese Erkenntnis ist das vielleicht
groBte Erbe Immanuel Kants, dem es gelungen ist, die bei-
den groBen Denkschulen der abendlindischen Geistesge-
schichte — den Rationalismus und den Empirismus — zu-
sammenzufiihren. Er vollzieht dies als Kritik beider Rich-
tungen, indem er postuliert, dass ohne Empirie die Vernunft
keine Daten erhalte und ohne Ratio die Sinne allein zur Er-
kenntnis nicht ausreichten: ,,Ohne Sinnlichkeit wiirde uns
kein Gegenstand gegeben, und ohne Verstand keiner ge-
dachtwerden. Gedanken ohne Inhaltsind leer, Anschauun-
gen ohne Begriffe sind blind. Daher ist es eben so notwen-
dig, seine Begriffe sinnlich zu machen (d. i. ihnen den Ge-
genstand in der Anschauung beizufiigen), als, seine An-
schauungen sich verstindlich zu machen (d. 1. sie unter Be-
griffe zu bringen).” (Kant KrV: A52) Zu dieser Zusammen-
fithrung der scheinbar nicht vereinbaren erkenntnistheore-
tischen Sichtweisen gehort die zentrale These seiner Kritik
der reinen Vernunft, dass das Ding an sich und das Ding, wie
von den menschlichen Sinnen erkannt und im Gehirn re-
prisentiert, auseinanderfielen. In seiner biindigeren und
verstindlicheren Prolegomena heifit es: ,Ich dagegen sage:
essind uns Dinge als auBer uns befindliche Gegenstinde un-
serer Sinne gegeben, allein von dem, was sie an sich selbst
sein mogen, wissen wir nichts, sondern kennen nur ihre Er-
scheinungen, d. i. die Vorstellungen, die sie in uns wirken,

both doctrines, postulating that without empiricism reason
receives no data, and without rationality the senses alone are
insufficient for knowledge: “Thoughts without content are
empty, intuitions without concepts are blind. Itis thus justas
necessary to make the mind's concepts sensible (i.e., to add
an object to them in intuition) as it is to make its intuitions
understandable (i.e., to bring them under concepts).” (Kant
CPR, A 52) The central thesis of Kant's Critique of Pure Rea-
son belongs to this combination of apparently incompatible
epistemological views—the divergence between the thing
in itself and the thing as recognized by the human senses
and represented in the mind. In his more succinct and un-
derstandable Prolegomena, he says: “Accordingly, I by all
means avow that there are bodies outside us, i.e., things
which, though completely unknown to us as to what they
may be in themselves, we know through the representations
which their influence on our sensibility provides for us, and
to which we give the name of a body—which word therefore
merely signifies the appearance of this object that is un-
known to us butis nonetheless real. Can this be called ideal-
ism? Itis the very opposite of it.” (Kant Prol, 4: 289; A 63/64)
Kant does not claim that reality exists only through the in-
tellectual (ideas); rather, he relates the ideal sphere only to
the forms of human perception. Thus, in contrast to the phi-
losophers of German Idealism who followed him, Kant pos-
sesses a completely different view of reality in terms of time
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indem sie unsere Sinne afficiren. Demnach gestehe ich al-
lerdings, daB es auBer uns Korper gebe, d. i. Dinge, die,
obzwar nach dem, was sie an sich selbst sein mégen, uns
ginzlich unbekannt, wir durch die Vorstellungen kennen,
welche ihr Einflufl auf unsre Sinnlichkeit uns verschafft,
und denen wir die Benennung eines Korpers geben; wel-
ches Wort also blos die Erscheinung jenes uns unbekann-
ten, aber nichts desto weniger wirklichen Gegenstandes be-
deutet. Kann man dieses wohl Idealismus nennen? Es ist ja
gerade das Gegentheil davon.“ (Kant Prol: A 63/64) Kantbe-
hauptet nicht, die Wirklichkeit existiere nur durch das Geis-
tige (Ideen), sondern er bezieht die Idealsphire nur auf die
Formen der Wahrnehmung durch den Menschen. Dadurch
hatKanteine vollig andere Sicht auf die Wirklichkeit als die
thm zeitlich und angeblich auch inhaltlich folgenden Phi-

losophen des deutschen Idealismus. Kant ist kein Idealist.

Die Fihigkeit des Homo sapiens, Dinge als wahr anzuse-
hen, die es gar nicht gibt, ist die Grundlage fiir Zivilisation,
Urbanitit, Kunst und Kultur. Wir Menschen stecken erheb-
liche Kosten, Zeit und Arbeit in die Produktion von imagi-
niren Welten. Literatur, Theater, bildende Kunst, Filme,
Computerspiele und vieles mehr versetzen uns in die Lage,
unseren Alltag zu tbersteigen, aus einer entfernten Per-
spektive zu betrachten sowie bessere Zustinde vorwegzu-
nehmen und damit iberhaupt erst anzustreben. Evolu-

and also ostensibly in terms of content. Kantis no Idealist.

Homo sapiens' ability to see things as true that do not exist s
the foundation of civilization, urbanity, art, and culture. We
humans invest considerable cost, time, and labor in produc-
ing imaginary worlds. Literature, theater, fine arts, films,
computer games, and much more enable us to transcend our
everyday lives, to regard things from a distant perspective, to
anticipate better conditions and thus strive for them in the
first place. Looking from the point of view of evolutionary
history, this separation of real and virtual worlds and their
obvious dependence on each other is the most likely reason
thathumans have made the greatestbiological progress com-
pared to all other animals. It hinges on our capacity for ab-
straction, our ability to both look back and anticipate, to
plan and develop scenarios. The development of writing in
and ofitselfis perhaps the most important system of abstrac-
tion, which nevertheless reflects its relationship to reality,
ranging in activities from descriptions of goods in trade to ro-
mantic poems.

The German scholar Karl Eibl, who reasons through an evo-
lutionary-biological lens, describes the human product of
virtualization, which is relevant to our context, as an “in-
between world.” (Eibl 2013, 134) Along with visualizing
facts that do not currently exist, it could allow people to accu-

tionsgeschichtlich betrachtet, begriindet sich in dieser Tren-
nung von wirklichen und virtuellen Welten und ihrer offen-
kundig trotzdem bestehenden Abhingigkeit voneinander
der wohl groBte biologische Fortschritt des Menschen ge-
geniiber allen anderen Tieren. Es handelt sich um unser Ab-
straktionsvermdégen, unsere Fihigkeit, zurtickzuschauen
und vorauszunehmen, zu planen und Szenarien zu entwi-
ckeln. Allein schon die Entwicklung der Schrift als viel-
leicht wichtigstes Abstraktionssystem, das trotzdem seinen
Bezug zur Wirklichkeit spiegelt, reicht von Leistungen der
Warenbeschreibung im Handel bis hin zu romantischen Ge-
dichten.

Der in evolutionsbiologischer Weise argumentierende Ger-
manist Karl Eibl bezeichnet das fiir unseren Zusammen-
hang relevante humane Produkt der Virtualisierung als
wZwischenwelt” (Eibl 2013: 134). Mitihrund der Vergegen-
wirtigung von nicht aktuell bestehenden Tatbestinden
kénnten Menschen ein riesiges Reservoir an kollektiven Er-
innerungen anhiufen. Diese Zwischenwelt habe enormen
Einfluss auf unsere Zukunftsvorstellungen, denn der um-
sichtige und vorsorgende Homo sapiens denke vor allem
ersteinmal an Gefahren — die angehiduften Gefahren der ei-
genen und kollektiven Vergangenheit kénnten in der
menschlichen Fantasie gigantische Ausmalle annehmen.
Ausbestehender Furchtvor konkreten Gefahren werde dau-
erhafte Angst vor dem Diffusen. Der Mensch habe nun meh-

mulate a huge reservoir of collective memories. This “in-
between world” has an enormous influence on our ideas
about the future, because prudentand provident Homo sapi-
ens thinks first and foremost of danger. The accumulated
dangers in his own and the collective past could take on gi-
gantic proportions in the human imagination. The existing
fear of concrete dangers becomes a permanent fear of the dif-
fuse. Humankind has now developed several strategies
(Eibl 2013, 136-138) to dial fear back to anxiety, such as by
personalizing dangers (for example, through gods) or simu-
lating dangerous situations (for example, through art). Reli-
gion, Eibl says, is a reduction of fear of the unknown to fear
of the known; works of art show us forms in which we virtu-
ally play through threatening situations. Eibl's
epistemological concept of the in-between world corre-
sponds nearly exactly to Jonas' aesthetic concept
“Differentia.” The crucial reference that I would like to bor-
row from Eibl's biological perspective is that of play. This is
perhaps mostevidentin art.

Artistic products are graphic, depicted, written, or similar
forms through which we are able to playfully reflect reality.
Friedrich Schiller (for example, Schiller 1845) addressed
nothingelse. Artenables us to distance ourselves from the ne-
cessities of living. Hans-Georg Gadamer says that playing is
even “the mode of being of the work of art itself.” (Gadamer



rere Strategien entwickelt (Eibl 2013: 136-138), Angst wie-
der zu Furcht zu mildern, indem er Gefahren personalisiere
(beispielsweise durch Gétter) oder gefihrliche Situationen
simuliere (beispielsweise durch Kunst). Die Religion sei ei-
ne Abmilderung der Angst vor dem Unbekannten zur
Furcht vor dem Bekannten; das Kunstwerk fiihre uns For-
men vor, in denen wir bedrohliche Situationen virtuell
durchspielten. Die Zwischenwelt als erkenntnistheoreti-
scher Begriff von Eibl entspricht ziemlich genau dem isthe-
tischen Begriff , Differentia“ bei Jonas. Der entscheidende
Hinweis, den ich Eibl aus biologischer Perspektive gern ent-
leihen mochte, ist der auf das Spiel. An der Kunst wird dies
vielleichtam deutlichsten.

Kiinstlerische Produkte sind anschauliche, dargestellte, ge-
schriebene oder ihnliche Formen, durch die wir in der Lage
sind, die Wirklichkeit spielerisch zu spiegeln — nichts ande-
res thematisiert schon Friedrich Schiller (beispielsweise
Schiller 1795, insb.: 614-619). Die Kunst erméglicht Ab-
stand von den Notwendigkeiten der Lebensumstinde.
Hans-Georg Gadamer spricht davon, dass das Spielen gar
die ,Seinsweise des Kunstwerkes“ (Gadamer 1960: 97)
selbst sei. Durch die fehlende unmittelbare Notwendigkeit
von Kunst kann ein Raum der Freiheit geschaffen werden,
wie ihn nur wenige Produkte des Menschen erméglichen.
Das Erlebnis von Kunst ist nicht nur Genuss, sondern

1989, 102) The lack of an immediate need for artcan create a
space of freedom that few human products can provide. Ex-
periencing art is not only enjoyment, but through engaging
with it like a human counterpart with its (dialogic) unpre-
dictability, it also becomes life experience and worldview.
This works through the freedom inherent in art, which rep-
resents an “offered view” for Max Imdahl (Imdahl 1994,
318): “The image is a visual model invented from the
ground up in order to experience an insurmountable power-
lessness of disposal.” (Ibid.) The essentially distanced ap-
proach to art is the prototype for respectful interaction with
other people, but less dangerous. Art is the playful response
to every form of fear of the world. However, whether this
strategy of mitigation down to aesthetic anxiety succeeds de-
pends above all on whether the virtual world created to miti-
gate fear is permanently recognized as a form of play.

2. IDEALISM AS DISPARAGEMENT OF REALITY

Placing actuality in opposition to virtual worlds is therefore
adeeply human need and an important way of creating dis-
tance from reality. In contrast, there is an unhealthy and dan-
gerous way of dealing with these in-between worlds, specifi-
cally when they do not function as playful relief for the psy-
che but are themselves seen as reality (and thus completely

durch das Erleben wie ein menschliches Gegentiiber mit sei-
nen Unberechenbarkeiten (dialogisch) auch Lebenserfah-
rung und Weltsicht. Dies funktioniert durch den Freiheits-
charakter der Kunst, die fiir Georg Imdahl ein ,,Anschau-
ungsangebot” (Imdahl 1994: 318) darstellt: ,Das Bild ist ein
von Grund aus erfundenes Anschauungsmodell fiir die Er-
fahrung einer uniiberwindbaren Verfiigungsohnmacht
(ebd.) — der notwendig distanzierte Umgang mit Kunst ist
der Prototyp des respektvollen Umgangs mit anderen Men-
schen, aber weniger gefihrlich. Kunst ist die spielerische
Antwort auf jede Form von Angst vor der Welt. Ob aller-
dings diese Strategie der Milderung zur dsthetischen Furcht
gelingt, hingt vor allem davon ab, ob das als Angstmilde-
rung geschaffene Virtuelle dauerhaft als Spiel anerkannt
wird.

2. IDEALISMUS ALS HERABWURDIGUNG DER WIRKLICHKEIT

Der Wirklichkeit virtuelle Welten entgegenzustellen, ist al-
so ein zutiefst menschliches Bediirfnis und eine wichtige
Form, Abstand von der Realitit zu erzeugen. Es gibt dem-
gegeniiber einen ungesunden und gefihrlichen Umgang
mit diesen Zwischenwelten, nimlich dann, wenn sie nicht
als spielerische Entlastungen der Psyche funktionieren, son-
dern selbst als Realitidt angesehen werden (und damit voll-

lose their playful character). Ideal worlds that are perma-
nently perceived as reality may be called ideologies, I think.

In 1945, George Orwell published his treatise Nozes on Na-
tionalism, in which he dealt with the events of war and geno-
cide occurring at the time. As part of the definition of “na-
tionalism,” Orwell includes all closed systems such as Na-
tional Socialism, political Catholicism, and Communism,
i.e., ideologies that are all-encompassing in their self-
understanding, lay claim to every aspect of every person's
life, and, if possible, use a single source to explain all phe-
nomena. Orwell recognizes three commonalities among
the specific differences, one of which is particularly impor-
tant for our context. Aside from the obsession and instability
inherent in the construction of such a closed worldview, the
author emphasizes an “indifference to reality” (Orwell
1945) as a nationalist's fundamental psychological charac-
teristic: “All nationalists have the power of not seeing resem-
blances between similar sets of facts.” (Ibid.) Whereas the na-
tionalist may condemn crimes committed in another coun-
try, for example, he may still view them as necessary in his
own country. The nationalist (popularly: ideological) view
of a crime is not about its objective evaluation, but rather al-
ways aboutwho is responsible. In such worldviews, morality
depends on one's own affiliation. If we read Orwell cor-
rectly, it means that first comes the examination of belong-
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kommen ihren spielerischen Charakter verlieren). Ideal-
welten, die dauerhaft als Realitit wahrgenommen werden,
darf man, wie ich denke, Ideologien nennen.

1945 veroffentlicht George Orwell seinen Traktat Uber Na-
tionalismus, in dem er die zu seiner Zeit aktuellen Ereignis-
se von Krieg und Vélkermord verarbeitet. Unter ,,Nationa-
lismus“ méchte Orwell alle geschlossenen Systeme wie Na-
tionalsozialismus, politischen Katholizismus und Kom-
munismus fassen, also Ideologien, die in ihrem Selbstver-
stindnis allumfassend sind, Anspruch aufjeden Lebensbe-
reich einesjeden Menschen erheben und moglichstalle Phi-
nomene aus ciner einzigen Quelle erkliren. Orwell erkennt
bei allen spezifischen Unterschieden drei Gemeinsamkei-
ten (Orwell 1945: 15-25) —eine ist fiir unseren Zusammen-
hangvon besonderer Bedeutung: Neben der Obsession und
der Instabilitdt der Konstruktion eines solch geschlossenen
Weltbilds betont der Autor die ,,Gleichgiiltigkeit gegeniiber
derRealitit” (Orwell 1945: 20) als grundlegende psychische
Eigenschaft eines Nationalisten: ,,Alle Nationalisten verfii-
gen iiber die Fihigkeit, Ahnlichkeiten zwischen dhnlichen
Tatsachengefiigen nicht zu erkennen.” (Orwell 1945: 20)
Verbrechen in einem anderen Land zum Beispiel, das der
nationalistische Mensch verurteile, konne im eigenen Land
als notwendig gesehen werden. Es gehe bei der nationalisti-
schen (vulgo: ideologischen) Betrachtung einer Tat nicht

ing, from which morality is derived, on which in turn
knowledge depends. If morality and reality were not to
match up, any reasonable and open-minded person would
question morality and, in case of doubt, adjustit. In Orwell's
view, however, the nationalist prefers to change or reinter-
pret reality immediately—the present as well as the past.
(Ibid.) This isolation from the direct evidential power of the
empirical world is an important prerequisite for national-
ism to function. (Ibid.) It is easy to cast doubt among those
who wish to doubt that nothing can ever be proven: “Since
nothing is ever quite proved or disproved, the most unmis-
takable fact can be impudently denied.” (Ibid.) Orwell rec-
ognizes a pathological trait in this kind of world perception:
“Some nationalists are not far from schizophrenia, living
quite happily amid dreams of power and conquest which
have no connexion with the physical world.” (Ibid.)

For the philosopher Hannah Arendt, people's emotional
and rational relationship to reality is the point of reference
for how social life is shaped. In her view, the foundation for
politically motivated crimes lies in people's ability to believe
an idea more than the reality around them. To the topic of
“ideological argumentation, always a type of logical deduc-
tion,” Arendt speaks of its “emancipation from reality and ex-
perience.” (Arendt 1951, 471) Some people tend toward a
higher degree of abstraction than others in their perception

um ihre sachliche Bewertung, sondern stets darum, wer ver-
antwortlich sei. Moral hinge bei solchen Weltbildern von
dereigenen Zugehorigkeit ab. Wenn wir Orwell richtig deu-
ten, heilt dies: Erst kommt die Uberpriifung der Zugeho-
rigkeit, aus der die Moral abgeleitet wird, von der dann wie-
derum die Erkenntnis abhingt. Passen Moral und Wirk-
lichkeit nicht zusammen, wiirde jeder verniinftige und offe-
ne Mensch die Moral hinterfragen und im Zweifel anpas-
sen. Der Nationalist indert aus Sicht Orwells hingegen lie-
ber gleich die Wirklichkeit bzw. deutet sie um, die Gegen-
wart genauso wie die Vergangenheit (Orwell 1945: 22-23).
Die Abschottung von der unmittelbaren Beweiskraft der em-
pirischen Welt sei wichtige Voraussetzung fiir das Funktio-
nieren von Nationalismen (Orwell 1945: 23-25). Zweifel
streuen sei leicht bei denjenigen, die zweifeln méchten, nie
kénne alles immer bewiesen werden: ,,Da nichtsje so richtig
bewiesen oder widerlegt wird, ldsst sich noch die unmissver-
stindlichste Tatsache schamlos leugnen.” (Orwell 1945: 24)
Orwell erkennt einen pathologischen Zug in dieser Art der
Weltwahrnehmung: ,,Einige Nationalisten sind nicht weit
von der Schizophrenie entfernt, denn sie leben recht gliick-
lich inmitten ihrer Triume von Macht und Eroberung, die
keinerlei Verbindung zur physischen Welt besitzen.” (Or-
well 1945:25)

Fiir die Philosophin Hannah Arendtist der emotionale und

of the world; for them, ideals are more important than real-
ity. Arendt sees the basis for the totalitarianism of our world
in this human trait, namely not using reality as a measure of
knowledge and justice, but rather debasing it relative to
ideas.

As already mentioned, essential anthropological equipment
makes up the basic prerequisite for forming virtual realities.
The fact, however, that people become permanently blind to
empirical reality is certainly based on a centuries-old tradi-
tion. The first thinker to systematically work out this shifted
relationship to actuality to the detriment of reality, and to
place the idea of reality above reality as such, is Plato, who in
doing so demonstrated the greatest influence on an idealis-
tic world relationship. Plato grows up an aristocrat in a
world of civil war, losing status with each social upheaval;
during his own lifetime, Attic democracy rises in influence.
His recipe against these changes is “the arrested state” (Pop-
per 1994, 20) of a hermetic caste system, as Karl Popper un-
derlines, who interprets Plato's experience of fear as the rea-
son behind his search for a closed and unchanging world.

Plato perfectly masters the transformation of world fear into
art—in his case, literature. For him, any kind of change is de-
cay, which also makes him an ancestor of the saying “every-
thing used to be better before,” which can be heard from



verstindige Bezug der Menschen zur Wirklichkeit Grad-
messer fur die Ausgestaltung des sozialen Lebens. So er-
kennt sie das Fundament politisch motivierter Verbrechen
inder Fihigkeitdes Menschen, einer Idee mehr Glauben zu
schenken als der Realitit um ihn herum. Arendt spricht von
der ,Emanzipation des Denkens von Erfahrung und erfah-
rener Wirklichkeit“ (Arendt 1951: 965). Manche Menschen
tendierten in ihrer Weltwahrnehmung zu einem héheren
Grad an Abstraktion als andere, fiir sie seien Ideale wichti-
ger als Wirklichkeit. In diesem menschlichen Zug, nichtdie
Wirklichkeit als MaBstab fiir Erkenntnis und Gerechtigkeit
heranzuziehen, jene vielmehr gegeniiber Ideen herabzu-
wiirdigen, sieht Arendt die Grundlage fiir die Totalitaris-
men unserer Welt.

Wie schon angesprochen, ist die Grundvoraussetzung fiir
die Ausbildung von virtuellen Realititen anthropologische
Grundausstattung. Dass aber Menschen dauerhaft blind
werden fur die empirische Wirklichkeit, ist sicher in einer
jahrhundertealten Tradition begriindet. Der erste Denker,
der dieses verschobene Wirklichkeitsverhiltnis zuunguns-
ten der Realitit systematisch ausarbeitet und die Idee der
Wirklichkeit tiber die Wirklichkeit als solche stellt und hier-
mit den gréBten Einfluss auf ein idealistisches Weltverhilt-
nis haben soll, ist Platon. Er wiichst in einer Welt des Biir-
gerkriegs auf. Als Aristokrat ist er Verlierer sozialer Umbrii-

many of those who lose through social change. In a patriar-
chal culture, the losers are above all men, older people, and
established people (mixable in any combination) who are
challenged by the new. Out of the need to keep change atbay,
Plato develops a theory of why the world is immovable in its
true sense, namely his theory of forms. The idea of the forms
is then in turn the model for the State. As communities—the
younger they are, the greater the effect—move away from
the imagined archetype of the State, they automatically de-
scend from good government to tyranny. (Plato Republic,
544-69) In Plato's hierarchy, democracy takes third place
out of four, undercut only by tyranny. This is the State,
“...full of freedom and frankness—there a man may do as he
likes.” (Plato Republic, 557) That tyranny emerges from de-
mocracy as the worst form of government seems clear in
these circumstances: “Then tyranny naturally arises out of
democracy, and the most aggravated form of tyranny and
slavery out of the most extreme form of liberty.” (Plato Re-

public, 564)

Plato is probably the most influential thinker to preach a re-
actionary worldview as a strategy to reduce uncertainty, that
is to say, engaging in a virtual reduction of overwhelming di-
versity. It is about escaping the world, about turning away
from reality (which everyone can grasp with their hands) in
favor of an afterlife (which nobody knows and, in a practical

che, die attische Demokratie gewinnt in seiner Lebenszeit
an Einfluss. Sein Rezept gegen die Verinderungen ist ,der
versteinerte Staat” (Popper 1945, 1: 27) eines hermetischen
Kastensystems, wie Karl Popper betont, der Platons Angst-
erfahrung als Grund fiir dessen Suche nach einer geschlos-
senen und unverinderlichen Welt deutet.

Platon beherrscht perfekt die Umwandlung von Weltangst
in Kunst, in seinem Fall ist es Literatur. Fiir ihn war jede Art
der Verinderung Verfall, womit er auch ein Urahn der For-
mel , frither war alles besser® ist, die von so manchem Verlie-
rer sozialer Verinderungen zu horen ist. Die Verlierer sind
in einer patriarchal geprigten Kultur vor allem Minner, Al-
te und Arrivierte (in jeder Kombination denkbar), die durch
das Neue herausgefordert werden. Aus dem Bediirfnis, Ver-
inderungen zu unterbinden, entwickelt Platon eine Theo-
rie, warum die Welt in ihrer wahren Hinsicht unbeweglich
sei, und zwar seine Ideenlehre. Die Idee der Idee ist dann
wiederum das Vorbild fiir den Staat. Da sich Gemeinwesen
—je jinger, desto mehr — von dem fantasierten Urbild eines
Staats entfernten, entfernten sie sich ganz automatisch von
der guten Regierung bis zur Tyrannei (Platon Staat:
544-569 St.). Die Demokratie steht in der Giite fiir Platon
auf Platz drei von vier, nur noch unterboten von der Tyran-
nei. Diese sei der Staat, der ,,f6rmlich Giberquillt von Freiheit
und von Schrankenlosigkeit im Reden, und dal3 jeder unge-
hindert tun kann, was ihm nur immer beliebt“ (Platon

sense, no one can verify). Plato's ideas are said to have such a
great influence, especially in Europe, thanks to Paul, the
founder of Christianity, who was molded by Hellenic
thought. Several centuries after Plato, Paul took up this the-
ory of forms and developed itinto a doctrine of salvation that
separates the human body and the soul. Without Platonism,
Christianity would likely have developed completely differ-
ently, and without Platonic Christianity, continental Euro-
peans would probably never have become so idealistic.

Since then, Idealism has been an important strand of Euro-
pean thinking alongside realistic schools of thought. There
have been remarkable high points. Idealism's second exu-
berant epoch begins around 1800 with German Idealism
and culminates in the figure of Georg Wilhelm Friedrich
Hegel, who coined the title of our exhibition. For Hegel, the
“world spirit” is reason that has formed throughout history.
However much we associate the term with Hegel, though, it
appears only thirty-seven times in his complete works of
twenty volumes. Moreover, Hegel stole the idea practically
verbatim from his Idealistic colleague Friedrich Wilhelm Jo-
seph Schelling, who in 1798 wrote an entire treatise entitled
Von der Weltseele (From the World Soul). (Schelling 1798)
Schelling explains the organization of nature, both living
and inorganic, in his thoroughly dualistic methodological
approach, returning to an ancient philosophy of nature
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Staat: 557 St.). Dass aus der Demokratie die Tyrannei als
schlechteste Regierungsform entspringen miisse, scheine
hiermit deutlich: ,Begreiflicherweise entwickelt sich also
die Tyrannis aus keiner anderen Verfassung als der Demo-
kratie, aus der duBersten Freiheit die grofte und erbar-
mungsloseste Knechtschaft.“ (Platon Staat: 564 St.)

Platon ist der wohl einflussreichste Denker, der eine reak-
tiondre Weltsicht als Strategie der Kontingenzverringerung
propagiert, also eine virtuelle Reduktion von tiberfordern-
der Vielfalt betreibt. Es handelt sich um Weltflucht, um die
Abkehr von der Wirklichkeit (die jeder mit Hinden greifen
kann) zugunsten eines Jenseits (das niemand kennt und
praktischerweise niemand tberpriifen kann). Platons
Ideen sollen vor allem in Europa einen solch groBen Ein-
fluss haben, weil der hellenistisch geprigte Paulus als Griin-
der des Christentums einige Jahrhunderte spiter diese Idee
der Idee aufnimmtund zu einer Heilslehre ausbaut, die den
menschlichen Kérper von einer Seele trennt. Ohne Plato-
nismus hitte sich das Christentum vermutlich véllig anders
entwickelt, und ohne platonisches Christentum wiren die
Kontinentaleuropier wahrscheinlich nie so idealistisch ge-
worden.

Seitdem durchzieht Idealismus neben realistischen Denk-
richtungen als wichtiger Strang europiisches Denken. Es
gibt bemerkenswerte Hochphasen. Die zweite {iberschiu-

through the interaction of two opposing forces: first the
force that expands, and then a second force that contracts.
Schelling imagines an overall system of movement, an alter-
nating principle, a force of nature. The world soul is the con-
cept behind these processes: “These two conflicting forces,
represented simultaneously in unity and in conflict, lead to
the idea of an organizing principle that shapes the world
into a system. It is such a principle, perhaps, that the an-
cients adumbrated in their notion of the world soul.”
(Schelling 1798) “System” is the key word here; the German
Idealists interpret the world as a closed and regular whole.
In his knowledge of nature in a time of emerging natural sci-
ence, Schelling resorts to pure speculation. This form of ar-
gumentation may have been groundbreaking in antiquity,
given the state of knowledge of the natural world then, but
in Schelling's time it is nothing more than sheer fantasy and
completely anachronistic, more in keeping with a longing
for times past.

Schelling thus tells us nothing new. This main idea of the
philosophy of Idealism—a systematic connection between
everything—is more than two thousand years old. In what
is probably Plato's most authoritative writing of all, the late
dialogue Timaeus, he sketches a harmonious cosmological
worldview. The mutable (necessary) world, which we can
perceive with our senses, is merely the image of the un-

mende Epoche des Idealen ist der deutsche Idealismus von
um 1800 an, kulminierend in Georg Wilhelm Friedrich He-
gel, Namensgeber unserer Ausstellung. Der ,Weltgeist® ist
bei Hegel die in der Geschichte zu sich selbst kommende
Vernunft. Der Begriff, so sehr wir ihn mit Hegel verbinden,
tauchtim Gesamtwerk von 20 Biinden allerdings nur ganze
37 Mal auf. Die Idee hat Hegel iiberdies fast begriffsgleich
seinem idealistischen Kollegen Friedrich Wilhelm Joseph
Schelling geklaut, der 1798 einen ganzen Traktat Von der
Weltseele (Schelling 1798) schreibt. Die Organisation von
Natur, der lebendigen wie der anorganischen, erkldrt Schel-
ling in seinem durchweg dualistischen Methodenansatz
und in Riickgriff auf die antike Naturphilosophie durch das
Zusammenspiel zweier Krifte. Da sei zuerst diejenige
Kraft, die nach vorne strebe, und dann komme eine zweite,
die die erste zuriickfiithre. Schelling imaginiert ein Gesamt-
system der Bewegung, ein Wechselprinzip, eine Naturkraft.
Die Weltseele ist der Begrift dieser Prozesse: ,Diese beiden
streitenden Krifte zugleich in der Einheit und im Conflikt
vorgestellt, fithren auf die Idee eines organisirenden, die
Welt zum System bildenden Princips. Ein solches wollten
vielleicht die Alten durch die Weltseele andeuten.” (Schel-
ling 1798:435) ,,System*® ist hierbei das Schlagwort, die Welt
wird von den deutschen Idealisten als geschlossenes und re-
gelhaftes Ganzes gedeutet. Schelling greift in seiner Er-
kenntnis der Natur in einer Zeit aufkommender Naturwis-

changing and eternally existing (rational) being. But the
world is an image of the forms, and the connection between
the ideal and the real is the world soul. The macrocosm is
analogous to the microcosm of humanity, which also pos-
sesses a soul and is guided by it. The universe is “a living crea-
ture truly endowed with soul and intelligence by the provi-
dence of God.” (Plato Timaeus, 30) In his late dialogue
Laws, Plato describes the soul as motion that moves itself.
(Plato Laws, 895-96) (World-)soul is the driving engine of
the world and its connection to the higher plane, the form.
In this view, which contradicts every empirical observation
and which therefore nobody can prove—Ilet alone re-
fute—there are two aspects that are supposed to be of deci-
sive importance for Christianity's intellectual history and
formation over centuries. First is the view that the move-
ments of the objective world (history, nature, thoughts) are
subject to a recognizable natural law, so that these move-
ments even become predictable. This is accompanied by the
almost self-evident vilification of the objective world, of this
world in favor of an ideal beyond. The Platonic dialogues
are highlights of literature, fantastic—but pure fiction. It
does this literature an injustice to follow the author's sugges-
tion that they are really about reality, about a view of nature.

What is the difference between virtual worlds (art and cul-
ture) and dangerous Idealism? Idealizations, as already ex-



senschaft auf reine Spekulation zuriick. Diese Argumenta-
tionsform mag — dem Stand der Naturkenntnis geschuldet
— in der Antike wegweisend gewesen sein, zur Zeit Schel-
lings ist sie nichts weiter als blanke Fantasie und véllig ana-
chronistisch, die mehr der Sehnsucht nach der alten Zeitent-
spricht.

Daher sagt Schelling uns nichts Neues, dieser Hauptgedan-
ke der idealistischen Philosophie eines systematischen Zu-
sammenhangs von allem ist mehr als zweitausend Jahre alt.
In Platons wohl maBgeblichster Schrift iberhaupt, dem spi-
ten Dialog Timaios, entwirft er ein kongeniales kosmologi-
sches Weltbild. Die bewegliche und mit den Sinnen wahr-
nehmbare (notwendige) Welt sei nur das Abbild des unbe-
weglich und ewig bestehenden (verniinftig) Seienden. Die
Welt als Abbild habe aber teil an der Idee, und diese Verbin-
dung zwischen Idealem und Realem, das sei die Weltseele.
Der Makrokosmos wird dem Mikrokosmos Mensch analog
gesehen, jener habe eine Seele wie dieser und werde durch
sie gesteuert. Das Weltall sei ,ein beseeltes und in Wahrheit
verniinftiges Geschopf, wozu es durch die Vorsehung Got-
tes geworden® (Platon Timaios: 30 St.) sei. In seinem Spit-
dialog Gesetze bezeichnet Platon die Seele als ,,das sich
selbst Bewegende“ (Platon Gesetze: 896 St.). (Welt-)Seele
sei der treibende Motor der Welt und ihre Verbindung zum
Hoheren, der Idee. In dieser Auffassung, die jeder empiri-

plained, are anthropologically anchored. They are a factand
therefore neither good nor bad. They can become danger-
ous when the benchmark is lost; some people do not take
what is imagined, invented, and fantasized as such, but
rather as reality. The decisive difference seems to me to be az-
titude. Some people have a rather playful relationship to
things, others a deadly serious one. The gradual differences
naturally produce a spectrum. Just as fundamentalist Chris-
tians sometimes take the Bible literally and can't recognize
any summarization, art, or exaggeration in Scripture, na-
tionalists, fascists, and terrorists have no distance whatso-
ever from the object of their identity. Lack of humor is per-
haps the most unmistakable sign that we are dealing with
radicals. To this day, this is the most reliable litmus test for
me. An ideological world relationship is a radical lack of dis-
tance in recognition and a pattern of overaggressive action.
If the term didn't sound so euphemistic, since it has an ex-
tremely positive connotation in Germany, then I would like
to call the radicals “Romantics.” That is taking the world as
an art world, because it provides the explanation for a made
world, not a random one. This is a deeply romantic tradi-
tion.

There are innumerable examples of what is merely in-
vented, which can nonetheless become more important to
people than life itself, and I will pick out just one. What

schen Beobachtung widerspricht und die daher auch nie-
mand beweisen — geschweige denn widerlegen — kann, ste-
cken zwei Aspekte, die fiir die jahrhundertelange nun fol-
gende Geistesgeschichte und Ausbildung des Christentums
von entscheidender Bedeutung sein soll: die Auffassung,
dass die Bewegungen der gegenstindlichen Welt (Ge-
schichte, Natur, Gedanken) einer erkennbaren Naturge-
setzlichkeit unterliegen, so dass man alle Bewegung sogar
voraussagen kann. Hiermit einher geht die fast schon
selbstverstindliche Herabwiirdigung der gegenstindlichen
Welt, des Diesseits zugunsten eines idealen Jenseits. Die pla-
tonischen Dialoge sind Héhepunkte der Literatur, fantas-
tisch — aber reine Fiktion. Man tut dieser Literatur Unrecht,
wenn man dem Ansinnen ihres Autors folgte, es gehe in ih-
nen tatsichlich um die Wirklichkeit, um Naturanschauung

Was macht den Unterschied von virtuellen Welten (Kunst
und Kultur) und gefihrlichem Idealismus aus? Idealisie-
rungen sind, wie bereits erldutert, anthropologisch veran-
kert. Sie sind ein Fakt und damit weder gut noch schlecht.
Sie kénnen dann gefihrlich werden, wenn der MaBstab ver-
loren geht: Von manchen Menschen wird Ausgedachtes, Er-
fundenes und Fantasiertes nicht fiir ausgedacht, erfunden
und fantasiert genommen, sondern fiir real. Der entschei-
dende Unterschied scheint mir daher Haltung zu sein. Man-
che Menschen haben ein cher spielerisches Verhiltnis zu

should one think of a man who hears voices ordering him to
kill his son? With all due justification, this father would be
sent to a psychiatric hospital as a schizophrenic threat. In
this story (Bereschit/Genesis 22, 1-19; Surah 37, 99-113),
the son merely figures as currency for another human be-
ing's loyalty to God (that is to say, to an idea). This story is
not told as the aberrance of a schizoid man, whose imagined
ideals are more important than an extremely close and be-
loved human life. Instead, it serves to demonstrate depth of
faith. The narrative is a successful artistic summarization of
the world's humane idealization, viewed without values.
The story is not odd in that it reflects an archetypal reality;
whatis odd is when a Jew, a Christian, or a Muslim still sees
a good demonstration of faithfulness in it. Reality is not
taken seriously, but a fantasized “truth”—highly subjective,
justifying everything, and not verifiable by anyone.

3.IDEOLOGY AND RENE SCHOEMAKERS

It is precisely in this sensitive area of human weakness that
René Schoemakers applies his art. In my opinion, the leit-
motif of his oeuvre is the human idealism described above,
i.e., humankind's constant search for more than something
as banal as reality. Human restlessness and the accompany-
ing primacy of the ideal over the material, of the imagined
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den Dingen, andere ein todernstes, die graduellen Unter-
schiede ergeben selbstverstindlich ein Spektrum. Wie fun-
damentalistische Christen mitunter die Bibel wortlich neh-
men, in der Schrift keinerlei Verdichtung, Kunst, Zuspit-
zung erkennen kénnen, haben Nationalisten, Faschisten,
Terroristen keinerlei Abstand zu dem Gegenstand ihrer
Identitit. Der fehlende Humor ist vielleicht das untriig-
lichste Zeichen, dass wir es mit einem Radikalen zu tun ha-
ben. Er ist fiir mich bis heute der verlisslichste Lackmustest.
Es handelt sich bei einem ideologischen Weltverhiltnis um
eine radikale Distanzlosigkeit im Erkennen und Ubergrif—
figkeit im Handeln. Wenn er nicht so beschénigend klinge
—denn dieser Begriftistin Deutschland aufierordentlich po-
sitiv besetzt —, dann wiirde ich die Radikalen gern ,,Roman-
tiker" nennen. Die Welt als Kunstwelt nehmen, weil da-
durch die Erklirung fiir eine gemachte und nicht zufillige
Welt zur Verfiigung steht: Das ist zutiefst romantische Tra-
dition.

Fiir bloB Ausgedachtes, das dennoch fiir Menschen wichti-
gerwerden kann als das blanke Leben, gibt es unzihlige Bei-
spiele, ich greife nur eines heraus: Was soll man von einem
Mann halten, der Stimmen hért, die ihm befehlen, seinen
Sohn zu téten? Mit allem Recht wiirde dieser Vater als schi-
zophrener Gefihrder in die Psychiatrie eingeliefert. Der
Sohn zihlt in dieser Geschichte (Bereschit/Genesis 22,

over the real world, of the “higher” over the human needs
shared by all can sometimes result in fatal consequences for
us as people. Schoemakers humorously contrasts all the pa-
thetic ideas from many centuries of body-hostile tradition
and every form of detachment from the world with the sim-
plest force: that of our world as we all know it, in its confus-
ing, diverse, and chaotic character, and from which
we—when its complexity exceeds our comprehension and
its demands overwhelm our strength—escape into plain
ideas. This aesthetic approach, the subject of the following
text, has two sides or is the combination of two different
worlds. One side is the graphic means, the other is
Schoemakers' central method.

Schoemakers' graphic means is the form of representation
and its subject matter, subject matter being always what you
see, what is represented. Schoemakers paints so clearly that
most people assume his paintings are large photographs.
This superficial naturalism is so exact that the things and
people portrayed seem familiar and their depiction seems
completely real; the works are precisely painted arrange-
ments. Schoemakers creates the greatest possible visibility at
this level. His most important component is the figure, that
is, the human body abstracted into art—that's as close as we
can get.

1-19; Sure 37,99-113) allein als Wihrung fiir die Treue ei-
nes anderen Menschen zu Gott (also zu einer Idee). Erzihlt
wird diese Geschichte nicht als die Verirrung eines schizoi-
den Menschen, dessen ausgedachte Ideale wichtiger sind
als ein ausgesprochen nahes und geliebtes Menschenleben,
sondern sie dient der Demonstration von Glaubenstiefe.
Die Erzihlung ist eine gelungene kiinstlerische Verdich-
tung fiir die humane Idealisierung von Welt, wertfrei be-
trachtet. Schrig ist nicht die Geschichte, da sie eine archety-
pische Realitit spiegelt; schrig ist vielmehr, wenn ein Jude,
eine Christin oder ein Muslim noch heute in ihr eine gute
Demonstration von Treue erkennt — nicht die Wirklichkeit
wird ernstgenommen, sondern eine fantasierte ,Wahrheit®,
hochst subjektiv, alles begriindend und von niemandem
iiberpriifbar.

3. IDEOLOGIE UND RENE SCHOEMAKERS

Genau in diesem empfindlichen Bereich menschlicher
Schwiiche setzt René Schoemakers mit seiner Kunst an. Der
zentrale rote Faden seines (Euvres ist meines Erachtens der
beschriebene menschliche Idealismus, also die stindige Su-
che des Menschen nach mehr als so etwas Banalem wie die
Wirklichkeit. Die humane Unruhe und die damit einherge-
hende Vorrangstellung des Ideellen gegeniiber dem Mate-

The central mezhod is the production of context and its con-
tents; unlike the subject matter, content comprises every-
thing thatis known and connoted, associated and described,
implied and indicated. It is then represented together with
everything that invisibly belongs to it. The jumble of levels
of meaning in Schoemakers' work appears chaotic, barely de-
fined, diffuse, multi-layered, and enigmatic, in stark con-
trast to the subjects' representation. Everywhere you look
there are clues to meaning like pitfalls, the manifold hooks
and eyes of art historical tradition, graphic anchors of collec-
tive images. Schoemakers' most important component is
irony—that's as distanced as we can get.

This is, in other words, a close link between proximity and

distance. Schoemakers plays a game with us, usually one of
confusion as he generously scatters hints in his works. Irony,

of course, carries this confusion conceptually within itself
(Greek: eipwoveia). The artist's goals are distortion and ambi-
guity, indeed the playful reflection of the world's chaotic di-

versity. In other words, it is the opposite of simplifying diffi-

cult reality into an ideal formed from a single mold.

Schoemakers' works grandiosely shatter the ridiculous at-

tempts to construct our inescapable reality as flimsy ideas,

thatis, to escape the world. Here are a few examples:

The human desire to see meaning behind everything, the



riellen, des Erdachten gegentiber der realen Welt, des ,,Ho-
heren” gegeniiber den von allen geteilten menschlichen Be-
dirfnissen kénnen zuweilen tédliche Folgen fiir uns Men-
schen haben. Schoemakers stellt allen pathetischen Ideen
aus vielen Jahrhunderten Tradition der Kérperfeindlichkeit
und jeder Form der Weltabgewandtheit humorvoll die
schlichteste Kraft entgegen: unsere Welt, wie wir sie in ih-
rem verwirrenden, vielfiltigen und chaotischen Geprige al-
le kennen und der wir — wenn ihre Komplexitit unser Fas-
sungsvermogen tibersteigt und ihre Anspriiche unsere Kraft
iiberfordern — in glatte Ideen entflichen. Diese dsthetische
Vorgehensweise, um die es im Folgenden geht, hat zwei Sei-
ten bzw. ist die Kombination zweier verschiedener Welten.
Die eine Seite sind die anschaulichen Mittel, die andere ist
Schoemakers' zentrale Methode.

Das anschauliche Mizzel von Schoemakers sind die Darstel-
lungsform und ihre Inhalte; ein Inhalt ist immer das, was
man auch sieht, was dargestellt ist. Schoemakers malt so
klar, dass die meisten Menschen zunichst von groen Foto-
grafien ausgehen. Dieser Oberflichennaturalismus ist so ex-
akt, dass die dargestellten Dinge und Menschen vertraut
und ihre Darstellung vollkommen real erscheinen, die Ge-
milde sind exaktabgemalte Arrangements. Schoemakers er-
zeugt auf dieser Ebene die groBtmégliche Sichtbarkeit. Sein
wichtigster Baustein ist die Figur, also der in die Kunst ab-

omnipresent inability to see the world as just existing and
not as meaningful, and thus the valorization of mere exis-
tence by a higher origin (which must be better than the per-
ceived miserable reality), are the themes of CARNE LEVALE
(BUTTERBERG) from 2012 (p. 8). What does the artist
mean by all his artificially assembled scenes? What does the
artist want to tell us? The four panels have the plotted addi-
tion: “Do you want the total metaphor?” Most people, if
they were honest, would have to answer this tricky Goeb-
bels-like question with a resounding yes. Schoemakers is
playing on our need to interpret.

Particularly in works from recent years, the impulse to cari-
cature the human search for the ideal has become ever
greater. In THE UNENCUMBERED SELF (DIE TAT-
HANDLUNG) from 2018 (p. 28) the artist quotes a passage
translated into English from a tract known as “The Oldest
Systematic Program of German Idealism.” This is a double-
sided handwritten text, certainly written by Hegel, possibly
together with Schelling and Friedrich Hélderlin, probably
in Tibingen in 1797. The essay outlines the transition from
Kant's Critiques to a system that encompasses the whole
world, reading: “The firstidea is naturally the conception of
myself as an absolutely free being. Along with the free, self-
conscious being an entire world emerges simulta-
neously—out of nothingness—the only true and conceiv-

strahierte menschliche Kérper—niher gehtes nicht fiir uns.

Die zentrale Mezthode sind die Kontextherstellung und ihre
Gehalte; ein Gehalt umfasst anders als der Inhalt alles Mit-
gewusste und Konnotierte, Assoziierte und Beschriebene,
Angedeutete und Avisierte, es ist das Dargestellte zusam-
men mit allem, was unsichtbar zu ihm gehort. Die Gemen-
gelage der Bedeutungsebene im Schoemakers'schen Werk
wirkt im krassen Gegensatz zur inhaltlichen Darstellung
chaotisch, wenig festgelegt, diftus, vielschichtig und ritsel-
haft. Uberall liegen Fallstricke von Bedeutungshinweisen
aus, die vielfiltigen Haken und Osen der kunstgeschichtli-
chen Tradition, anschauliche Anker kollektiver Bilder.
Schoemakers' wichtigster Baustein ist die Ironie — distan-
zierter gehtes nicht fiir uns.

Eine enge Verkettung von Nihe und Distanz also. Schoe-
makers treibt ein Spiel mit uns, es ist meist ein Verwirrspiel,
er streut groBziigig Spuren in seine Arbeiten. Ironie trigt die
Verwirrung begriftlich ja in sich (griech. eipaveia). Verdre-
hung und Ambiguitit sind die Ziele des Kiinstlers, ja die
spielerische Spiegelung der chaotischen Vielfalt von Welt, al-
so das Gegenteil von Vereinfachung der schwierigen Reali-
tit in ein Ideal aus einem Guss. Die licherlichen Versuche,
unsere unhintergehbare Wirklichkeit als fadenscheinige
Ideen zu konstruieren, also der Welt zu entflichen, ldsst

able creation out of nothingness.” (Systematic Program

1797,5) In this document, the young idealists assume the ex-

istence of a self-conscious being before all things, actively cre-
ating. Freedom is the most important motif of German Ide-

alism. In the end, however, what is meantis not political free-
dom through revolution, but freedom (of the idea) from all

things of the reality surrounding us, an emancipation from

reality in favor of the absolute sphere of freedom in the vir-

tual world. As the title of a series, “Unencumbered” perhaps

also refers to being unburdened by reality. Constructed as a

triptych, the middle section shows a scene in which a girl

holds a red thread leading to spindles lined up like batteries

in a white (!) vest, worn by a cardboard silhouette—an act of
terror that is not depicted, but nevertheless hinted at by the

images that prevail within us. Terror is the violent attempt to

intimidate the civilian population for the purpose of
destabilizing societies. The people (those who are threat-

ened and those who must carry out acts of terror) play no

part whatsoever in ideologies that call for these crimes for a

higher purpose. It is simply a matter of implementing a fig-

ment. Or one could also say a ghost or spirit—the spirit as

the non-world.

The reality to which Schoemakers refers is one entity; there
are no good or bad examples for art. When he encounters
something meaningful, he weaves it into his art. His
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Schoemakers grandios an seinen Arbeiten zerschellen. Hier
ein paar Beispiele:

Die menschliche Lust, Bedeutung hinter allem zu sehen,
das allgegenwirtige Unvermogen, Welt als nur existent und
nicht als bedeutungsvoll zu betrachten, mithin die Aufwer-
tung des bloBen Daseins durch eine hohere Herkunft (die
besser sein misse als die als erbdrmlich empfundene Reali-
tit), ist Thema von CARNE LEVALE (BUTTERBERG) aus
dem Jahr 2012 (S. 8). Was meint der Kiinstler bloB mit sei-
nen ganzen kiinstlich zusammengestellten Szenen? Was
will uns der Kiinstler sagen? Die vier Tafeln haben den ge-
plotteten Zusatz: ,wolltihr die totale metapher?“. Diese go-
ebbelshafte Frage miissten die meisten Menschen, wenn sie
ehrlich wiren, mit einem klaren Ja beantworten. Schoema-
kers spielt mitunserem Deutungsbediirfnis.

Vor allem in den Arbeiten der letzten Jahre ist der Impuls,
die menschliche Suche nach dem Ideal zu karikieren, im-
mer groBer geworden. In THE UNENCUMBERED SELF
(DIE TATHANDLUNG) von 2018 (S. 28) zitiert der Kiinstler
eine ins Englische tibersetzte Passage aus dem sogenannten
JAltesten Systemprogramm des deutschen Idealismus®.
Dieses ist ein doppelseitiger handschriftlicher Text, der den
Ubergang von Kants Kritiken hin zu einer die ganze Welt
umfassenden Systematik andeutet und der sicher von He-

TROTZIKOTZI from 2019 (p.16) shows a meme de-
ployed—not just, but also—by the right wing: a puking
emoji, the so-called “face vomiting.” The artist found the
sentence below itin a bathroom and transferred it here. The
phrase “Poor Germany” written in Fraktur takes up the de-
cay of our country as claimed by right-wing radicals.

One could label it irony a la Thomas Mann, along with his
ambiguity and dismantling of greatness. Radicals' national-
istic pride usually bears the pathos of the strong eagle before
it. Next to the lion, the eagle, meant to express strength and
superiority, is the second most common heraldic animal,
thanks to Charlemagne's introduction of it. The Federal Re-
public of Germany and the city of Dortmund also use the ea-
gle as an emblem. The eagle on the German Empire's flag is
a popular, often-used reference among right-wing radicals.
Schoemakers satirizes the infantile demonstration of
strength, and one rightly wonders why states do not choose
peaceful animals as symbols. In his works PROMETHEUS
STRIKES BACK I and II from 2014 (p. 25), he shows two
puny birds. They are run-down, Disney-like creatures that
no one would take seriously, plastic yet gold-plated.
Through the signal word “Prometheus,” the titles immedi-
ately produce a chain of associations in culturally inclined
viewers, because Prometheus—Iliterally the “foresighted”
one—brought fire (culture) to mankind. Zeus severely pun-

gel, womdglich zusammen mit Schelling und Friedrich Hol-
derlin, wohl 1797 in Ttibingen verfasst worden ist. Im Ori-
ginal: ,Die erste Idee ist natiirl.[ich] d.[ie] Vorst.[ellung]
von mir selbst, als einem absolut freien Wesen. Mitdem frey-
en, selbstbewuBten Wesen tritt zugleich eine ganze Welt —
aus dem Nichts hervor — die einzig wahre und gedenkbare
Schopfung aus Nichts . (Systemprogramm 1797: 5) Es
wird in diesem Schriftstiick von den jungen Idealisten ein
selbstbewusstes Wesen angenommen, das vor allen Dingen
steht und schoépferisch titig ist. Freiheit ist das wichtigste
Motiv des deutschen Idealismus. Am Ende aber ist nicht die
politische Freiheit durch Revolutionen gemeint, sondern
die Freiheit (der Idee) von allen Dingen der uns umgeben-
den Wirklichkeit, die Emanzipation von der Realitit zu-
gunsten der absoluten Freiheitssphire im Virtuellen. ,,Un-
encumbered” beziceht sich als Serientitel vielleicht auch auf
die fehlende Belastung durch Realitdt: Als Triptychon auf-
gebaut, istim Mittelteil eine Szene zu sehen, in der ein Mid-
chen einen roten Faden hilt, der zu Spindeln fiihrt, die wie
Batterien aufgereiht in einer weifien (!) Weste stecken, die
wiederum auf eine Pappsilhouette gezogen ist — ein nicht
dargestellter, gleichwohl durch die in uns vorherrschenden
Bilder angedeuteter Terrorakt. Terror ist der gewaltsame Ver-
such zur Einschiichterung der Zivilbevélkerung zum
Zweck der Destabilisierung von Gesellschaften. Die Men-
schen (diejenigen, die bedroht werden, und die, die die Ter-

ished him for this, tying him up and letting an eagle eat his
regenerating liver. According to the legend, the hero
Heracles delivers Prometheus from his torture. The restis in-
terpretation. But maybe we should look at another bird in
LET THE POWER FALLII from 2019 (p. 17). In front of an
Iron Cross—the pride of right-wing nationalists as much as
the imperial eagle—on a heraldic shield, we see a headless,
smashed sparrow. The heroic eagle becomes a squashed
dickey bird. From “power-full,” which one mighteasily hear
from the title, the opposite quickly becomes the case. The
symbol, valorized in a strongly elevated ideal, crashes down
hard on the ground of reality.

Finally, we should turn our attention to the pair of paintings
ANDERS (MUMMENSCHANZ) and KARL-HEINZ
(MUMMENSCHANZ), both from 2019 (p. 68/69). In both,
uniforms (the “masquerades” called out in the titles) play
the leading role as an expression of ideological worldview.
The first painting deals with the Norwegian far-right terror-
ist Anders Breivik, who, motivated by racism, murdered sev-
enty-seven people in Oslo and on Utgya in 2011. Breivik's ab-
normal psychiatric state was already evident in childhood,
and he later became active in Islamophobic organizations.
In the painting, a girl is wearing Breivik's fantasy uniform,
decorated with various orders of chivalry. “Karl-Heinz” in
the second painting refers to Karl-Heinz Hoffmann, the Ba-



rorakte ausfithren miissen) spielen in Ideologien, die diese
Verbrechen fiir ein hoheres Ziel fordern, keinerlei Rolle. Es
gehtallein um die Umsetzung eines Gespinstes. Man kénn-
te auch sagen: eines Gespenstes oder Geistes — der Geist als

die Nichtwelt.

Die Wirklichkeit, auf die sich Schoemakers bezieht, ist eine
Einheit, es gibt keine fir die Kunst guten oder schlechten
Vorbilder. Wenn ihm etwas Sinnfilliges begegnet, verwebt
er es in seine Kunst. Sein TROTZIKOTZI aus dem Jahr 2019
(S. 16) zeigt ein Meme — nicht nur, aber eben auch — der
Rechten: ein kotzendes Emoji, das sogenannte ,,Face vomi-
ting“. Den darunter befindlichen Satz hat der Kiinstler auf
einer Toilette gefunden und ibertragen, und ,,Armes
Deutschland® in Fraktur greift den von Rechtsradikalen be-
haupteten Verfall unseres Landes auf.

Man kénnte Ironie im Sinn von Thomas Mann neben sei-
ner Ambiguitit auch als Demontage des Grofen bezeich-
nen. Der nationalistische Stolz von Radikalen trigt meist
das Pathos des starken Adlers vor sich her. Neben dem Lo-
wen ist der Adler durch seine Einfithrung durch Karl den
GroBen das zweithidufigste Wappentier und soll Stirke und
Uberlegenheit ausdriicken, auch die Bundesrepublik
Deutschland (und die Stadt Dortmund) fithrt den Adler als
Emblem. Der gern und oft genutzte Bezug von Rechtsradi-

varian right-wing radical who founded the “military-sports-
group” named after him (banned in 1980), and whose role
model, according to his own statement, is Adolf Hitler—a
fellow misunderstood artist. From the ranks of the
Hoffmann Wehrsportgruppe, a Jewish couple was mur-
dered in Erlangen and the Oktoberfest bombing in Munich
was carried out. Hoffmann made public appearances in
Wehrmacht uniforms at an early age. In this pair of paint-
ings, too, the figure is nothing but alienation; it is about the
uniform and the worldview arising from childish fantasies
of omnipotence. The figures symbolize the degradation of
real life in yet another way. One holds a brush in her right
hand, the other a fake mustache and a toy machine gun. For
Breivik as for Hoffmann, other people's lives are no more
material than a game one can end atany time.

CONCLUSION

In his art, Schoemakers takes aim at the soft underbelly of
the human psyche, especially at cases of world fear. World
fear is nothing other than the inability to endure contradic-
tions (and so an intolerance of ambiguity), from which some-
times radical simplification strategies resultin both recogni-
tion as well as action. Notall of us can take a joke and not all
of us can tolerate equivocality when it comes to the big pic-

kalen ist der Adler auf der Flagge des Deutschen Reichs.
Schoemakers persifliert die infantil ausgelebte Stirkede-
monstration, und man fragt sich zu Recht, warum Staaten
nicht friedliche Tiere als Symbole wihlen. In seinen Arbei-
ten PROMETHEUS STRIKES BACK I und I I von 2014 (S.
25) zeigt er zwei kiitmmerliche Vigel, disneyhaft herunter-
gekommene Viecher, die niemand ernst nimmt, in Plastik,
aber immerhin goldiiberzogen. Sofort erzeugen die Titel
bei den kulturell geneigten Betrachtern durch ,Promet-
heus” eine Assoziationskette, denn Prometheus — wortlich
der ,Vorausschauende“ — hat den Menschen das Feuer (die
Kultur) gebrachtund wird durch Zeus dafiir hartbestraft, in-
dem er ihn fesselt und seine stets nachwachsende Leber
durch einen Adler auffressen ldsst. Der Sage nach erlost der
Held Herakles Prometheus. Der Rest ist Interpretation.
Vielleicht sollten wir aber noch einen anderen Vogel an-
schauen, und zwar in LET THE POWER FALL II aus 2019
(S.17).Vor einem Eisernen Kreuz —der Stolz rechter Natio-
nalisten mindestens wie der Reichsadler — auf einem heral-
dischen Schild ist ein zertriimmerter Spatz ohne Kopfzu se-
hen. Der heroische Adler als zermatschter Piepmatz. Aus ei-
nem ,,powerfull“; das man leicht aus dem Titel heraushéren
mag, wird schnell das Gegenteil. Das in einem stark erh6h-
ten Ideal aufgewertete Symbol knallt hart auf den Boden der
Realitit.

ture, when a crisis occurs and we cannot distance ourselves
from the world because of a dramatic situation. The differ-
ence between hysterics and world conspiracy mystics and
more balanced natures is not this somatic disposition, but
how they each interpret the world's processes. Radical
ideologues constantly claim that everything is at stake, that
we are always at war, that everything depends on right now.
It is for this reason that they offer unambiguity. One is only
capable of humor if one can endure a certain degree of con-
tradictions and ambiguities. Fear, however, is the total pres-
ence of anxiety. Whoever fears diversity fears the world, be-
cause the world can only be simplified or arranged to one's
liking to a very limited extent.

Schoemakers' artistic strategy is his worldliness, his attitude
humanism. His art centers the human body and its needs as
abenchmark for knowledge and morality within his painted
and drawn dismantling ofideals.
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Zum Schluss sei noch das Gemildepaar ANDERS (MUM-
MENSCHANZ) und KARL-HEINZ (MUMMENSCHANZ),
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chen die Fantasieuniform Breiviks, ausgestattet mit diver-
sen Ritterorden. , Karl-Heinz® des zweiten Gemildes be-
zieht sich auf Karl-Heinz Hoffmann, den bayerischen
Rechtsradikalen, der die nach ihm benannte Wehrsport-
gruppe gegriindet hat (verboten 1980) und dessen Vorbild
laut eigener Aussage Adolf Hitler ist — wie dieser ein ver-
kannter Kiinstler. Aus den Reihen der Wehrsportgruppe
wird der Mord an einem jiidischen Ehepaarin Erlangen ver-
iibt und der Bombenanschlag auf das Oktoberfest in Miin-
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Schelling 1798

kiinstlichen Moustache und ein Spielzeug-MG. Fiir Brei-
vik wie fiir Hoffmann ist das Leben anderer Menschen
nicht wesentlicher als ein Spiel, das man jederzeit beenden
kann.

SCHLUSS

Schoemakers zielt in seiner Kunst auf die Weichteile der
menschlichen Psyche, vor allem auf Fille der Weltangst.
Weltangst ist nichts anderes als das Unvermégen, Wider-
spriiche auszuhalten (und daher Ambiguititsintoleranz),
aus dem sich zuweilen radikale Vereinfachungsstrategien er-
geben — im Erkennen wie im Handeln. Wir alle verstehen
keinen Spal und ertragen alle keine Uneindeutigkeiten,
wenn es ums Ganze geht, wenn eine Krise eintritt und wir
wegen einer dramatischen Lage keine Distanz zur Welt auf-
bauen kénnen. Der Unterschied von Hysterikern und Welt-
verschworungsmystikern zu ausgeglicheneren Naturen ist
nicht diese somatische Disposition, sondern die Interpreta-
tion der Vorginge der Welt. Radikale Ideologen behaupten
stindig, es stehe alles auf dem Spiel, wir befinden uns jeder-
zeitim Krieg, es komme jetzt daraufan. Aus diesem Grund
bieten sie Eindeutigkeit an. Zu Humor ist man nur befi-
higt, wenn man in der Lage ist, Widerspriiche und Mehr-
deutigkeiten bis zu einem gewissen Mall auszuhalten.

Friedrich Wilhelm Joseph Schelling. 1798. “Von der Weltseele, eine Hypothese der
hoheren Physik zur Erklirung des allgemeinen Organismus. Nebst einer Ab-
handlung tiber das Verhiltnis des Realen und Idealen in der Natur oder Entwick-
lung der ersten Grundsitze der Naturphilosophie an den Principien der Schwere
und des Lichts.” In Schriften von 1794—1798,399—637. Darmstadt, 1975.

Schiller 1795

Friedrich Schiller. 1795. “Letters on the Aesthetic Education of Man.” In The Aes-
thetic Letters, Essays, and the Philosophical Letters of Schiller. Translated by John
Weiss. Boston: Little Brown, 1845.

Systematic Program 1797 ) )

“The Oldest Systematic Program of German Idealism.” 1797. Edited by Franz Ro-
senzweig. In Sizzungsberichte der Heidelberger Akademie der Wissenschaften, Philo-
sophisch-historische Klasse, 5: 5-7. Heidelberg, 1917.

Prometheus Strikes Back I / Il
2014 |je 130 x 100 cm | Acryl auf Leinwand
each 130 x 100 cm | Acrylic on canvas



Angst hingegen ist die totale Gegenwart von Furcht. Wer
Angstvor der Vielfalt hat, hat Angst vor der Welt, denn diese
kann man nur sehr bedingt fiir sich vereinfachen bzw. ein-
richten.

Die kiinstlerische Strategie von Schoemakers ist seine Welt-
zugewandtheit, seine Haltung Humanismus: Seine Kunst
stellt den menschlichen Leib mit seinen Bediirfnissen als
MaBstab fiir Erkenntnis und Moral ins Zentrum seiner ge-
malten und gezeichneten Demontage von Idealen.
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The Unencumbered Self (Die Tathandlung) - The Unencumbered Self (The Deed-Act)

2018 | 100 x 130 cm | Acryl auf Leinwand
Acrylic on canvas
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Dystopia VI (Die Horde) « Dystopia VI (The Horde)
2015 | 130 x 380 cm | Acryl auf Leinwand, Brandmalerei auf Holz
Acrylic on canvas, pyrography on wood
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The Unencumbered Self (Games Without Matters)
2018 | 130 x 330 cm | Acryl auf Leinwand
Acrylic on canvas
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Dystopia Il - IV
2015 | 3-teilig, je 40 x 30 cm | Acryl auf Leinwand
3 parts, each 40 x 30 cm | Acrylic on canvas
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Flesh Gordian

Saviour of the Multiverse




Dystopia |
2015 | 130 x 100 cm | Acryl auf Leinwand
Acrylic on canvas
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The Unencumbered Self (In Trough the Out Door)
2018 | 130 x 300 cm | Acryl auf Leinwand
Acrylic on canvas
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Hephaiste! Take Up thy Stethoscope and Walk! (V)
2010 | 2-teilig, je 60 x 40 cm | Acryl auf Leinwand
2 parts, each 60 x 40 cm | Acrylic on canvas
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The Unencumbered Self (All the Seats were Occupied)
2018 | 6-teilig, je 40 x 30 cm | Acryl auf Leinwand, verschiedene Materialien
6 parts, each 40 x 30 cm | Acrylic on canvas, various materials

Ausstellungsansicht | | Exhibition view Museum Angerlehner, 2019
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Christoph Peters

DAS PUBLIKUM FRAGT,
RENE SCHOEMAKERS MALT.

Wenn René Schoemakers statt zu malen Biicher
schreiben wiirde, wire die hiufigste Frage, die ihm
zu seinem Werk gestellt wiirde, vermutlich:

W Ist das autobiografisch?”

Sieliegtjaauch aufder Hand, denn viele Bilder zei-
gen seine Familie — die Kinder in unterschiedli-
chen Altersstufen, ihn selbst und, mit Abstand am
hiufigsten, seine Frau. Sie ist meist nackt, trigt
nicht selten sonderbare Verkleidungen oder Verlet-
zungen.

WIst das nicht komisch fiir Sie? ... Also die Vorstel-
lung, dass Ihre Frau, so ohne was an, bei wildfrem-
den Leuten in der Wohnung hingt?“

Christoph Peters

THE PUBLIC ASKS,
RENE SCHOEMAKERS PAINTS.

IfRené Schoemakers were to write books instead of
paint, the most common question posed about his
work would probably be,

“Is 1t autobiographical?”

It's an obvious one, since many images depict his
family—the children at various ages, himself, and
by far the most common, his wife. She is usually na-
ked, often wearing strange disguises or displaying
injuries.

“Isn't that weird for you? ... the idea of your wife

with nothing on, hanging in the apartments of com-

plete strangers?”

But artists are well known for their tendencies to-

Aber Kiinstler sind ja bekannt fiir ihre Neigung zu
Freiziigigkeit und Exzess, insofern wundert man
sich nicht allzu sehr: In den Ateliers von Rodin oder
Klimt sollen immer nackte Modelle anwesend ge-
wesen sein, andere haben sich mit Rasierklingen
Sternmuster in die Bauchhaut geschnitten, sich
selbst die Lippen zusammengeniht, ihre Perfor-
manceakteure blutbesudelt in die Bauchhéhlen
ausgeweideter Ochsen gesteckt und iiberhaupt sich
selbst sowie die Menschen in ihrer Umgebung auf
jede erdenkliche Weise maltritiert, solange es nur
dem Werk diente.

Machen Ihre Frau und Ihre Kinder das einfach im-
mer so widerspruchslos mit, dass sie stundenlang fiir
Sie in den unmdoglichsten Posen Modell stehen miis-
sen?“

Der Frage nach dem Autobiografischen kénnen ver-
schiedene Motive zugrunde liegen: Hiufig wird ei-
ne Bestitigung gesucht, dass das, was dargestelltist,
vom Kiinstler tatsichlich so erlebt wurde und da-
durch aus dem zwiespiltigen Raum der Imaginati-
on in den unbezweifelbaren Bereich authentischer
Erfahrungerhoben wird, denn erstdann, so die ver-
breitete Annahme, ist seine Relevanz hinreichend

beglaubigt.

Manchmal steht dahinter die Hoffnung, der
Kiinstler habe mitden gleichen Problemen oder ei-

ward permissiveness and excess, so it's not terribly
surprising. Rodin and Klimt were said to always
have had nude models around their studios. Other
artists cut star patterns into the skin on their bellies,
sew their own lips together, stuff their bloodied per-
formance actors into the abdominal cavities of dis-
emboweled oxen, and generally mistreat them-
selves and the people around them in every con-
ceivable way, as long as it serves the work.

“Do your wife and children just go along unques-
tioningly with the process of holding impossible poses

for you for hours at a time?”

There could be various motives behind questioning
the autobiographical aspect. It's often seeking con-
firmation that what is depicted was actually lived by
the artist, so that it becomes elevated from the am-
bivalent space of imagination into the unquestion-
able realm of authentic experience. Only then, ac-
cording to widespread assumptions, can its rele-
vance be sufficiently authenticated.

Sometimes the hope behind this is that the artist is
struggling with the same problems or a similar fate
asthe questioner himself.

“We usually don't like to talk about this, but when [
see your paintings, I think you would understand:
Our son is eight and has already dissected his third



nem dhnlichen Schicksal zu kimpfen wie der Fra-
gende selbst.

WWir reden da normalerweise nicht gern driiber —
aber wenn ich mir Thre Bilder so anschaue, denke
ich, Sie verstehen das: Unser Sohn, der ist acht und
hat jetzt schon sein drittes Meerschweinchen bei le-
bendigem Leib seziert.

Einzelne meinen vielleicht, die eigenen dunklen
Obsessionen im Werk eines Kiinstlers wiederzufin-
den.

JIch geb Thnen mal ganz unverbindlich die Karte
von unserem Klub — da konnen Sie all IThre Fant-
asien frei ausleben: Sie wissen schon, was ich meine

Nicht zuletzt geht es darum, die Distanz zwischen
Kiinstler und Betrachter aufzuheben Sind erst ge-
nigend vermeintliche Uberelnstlmmungen im
wirklichen Leben festgestellt worden, schrumpft
der Unterschied zwischen Produzent und Rezi-
pientaufdie Kleinigkeit des Werks zusammen.

Wenn ich mal festhalten wiirde, was wir bei uns zu
Hause fiir verriickte Sachen machen, konnte man

das auch ins Museum héingen.

René Schoemakers Bilder sind in jeder Hinsicht

guinea pig alive.”

Some people think they might be able to find their
own dark obsessions within an artist's work.

“I'll give you a ticket to try out our club; you can
live out all your fantasies freely there. You know
what I mean...”

Not least of all, it's a matter of eliminating the dis-
tance between spectator and artist. If enough sup-
posed similarities have been established in real life,
the difference between producer and recipient
shrinks down to the small details of a work.

“If I were to capture all the crazy stuff we do at
home, you could hang it in a museum.”

In every respect, René Schoemakers' paintings dem-
onstrate outstanding craftsmanship, to the point
where no one would seriously consider claiming he
or she could do that, too. They revolve, however,
around the great themes of human life, which in
principle generate numerous points of contact for
everyone. Elemental processes such as pregnancy,
birth, and childrearing have been collective experi-
ences since time immemorial; they provide oppor-
tunities for wonder and joy, but also worry, fear, or
pain. They're similar to the central acts of ongoing
survival: food is a recurring motif, as is making a

von herausragender handwerklicher Qualitit, so-
dass niemand ernsthaft auf die Idee kime, zu be-
haupten, das kénne er auch, aber sie umkreisen die
groBen Themen des menschlichen Lebens, inso-
fern ergeben sich im Prinzip fiir jeden zahlreiche
Ankniipfungspunkte: Elementare Vorginge wie
Schwangerschaft, Geburt, Aufzucht der Nach-
kommen sind seit Urzeiten allen gemeinsame Er-
fahrungen, sie bieten Anlass zu Staunen und Freu-
de, aber auch zur Sorge, zu Angst oder Schmerz.
Ahnlich verhilt es sich mit den zentralen Akten der
Existenzsicherung: Nahrungsmittel sind ein wie-
derkehrendes Motiv, es wird Feuer gemacht, das
Haus als Zufluchtsort beschworen — meist in Form
einer ungelenken Laubsigearbeit aus Sperrholz,
die allerdings brillant gemalt. Hier und da werden
auch Ziegel aufeinandergeschichtet und verweisen
aufdie fundamentale Titigkeit des Bauens —wobei
die einzelnen Wackersteine, die sich auf den Bil-
dern finden, mutmaBlich eher nicht zum Pflastern

der Garagenzufahrtgedachtsind.

Wenn ich mir das anschaue, auch dieses Molo-
towcocktail-Stillleben: Da frage ich mich schon, wes-
halb dffentliche Institutionen wie ein Museum Steu-
ergelder fiir Thre linksterroristische Gewaltpropagan-
da zur Verfiigung stellen?*

Offenkundig wird auch viel gespielt im Hause
Schoemakers. Bauklétze, Lego, Puppen und vor al-

fire, conjuring up the house as a place of refuge, usu-
ally in the form of a clumsy yet splendidly painted
plywood fretwork. Here and there, bricks are piled
on top of one another, referring to the fundamental
activity of building—though the individual great
stones in the images are presumably not intended
for paving the driveway.

“When I look at this, also this Molotov cocktail still
life, I do wonder why public institutions like muse-
ums provide tax money for your left-wing terrorist vi-
olence propaganda.”

We obviously play a lot in the Schoemakers' house,
like with building blocks, Lego, dolls, and most of
all plastic figurines, from bellowing stags to drag-
ons and monsters, all the way to soldiers and pop-
culture heroes. They constantly form new ensem-
bles and combinations in which absurd wit and
unembellished brutality mercilessly collide.

“I don't know how you, a trained philosopher, feel
about pedagogical issues. .. we've always made a
point of not having any violent toys in our house.”

Play at the Schoemakers' is not just a happy pas-
time, though. It is, as Hu1z1nga says in Homo
Ludens a meamngful activity in which behaviors
are tested and practiced by children and adults
alike. In miniature rooms, which at times call his-
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lem Plastikfiguren — vom rohrenden Hirsch tiber
Drachen und Monster bis hin zu Soldaten und Hel-
den der Popkultur —bilden immer neue Ensembles
und Konstellationen, in denen absurder Witz und
ungeschonte Brutalitit gnadenlos aufeinander-
prallen.

JIch weifs ja nicht, wie Sie als studierter Philosoph
tiber pidagogische Fragen denken ... Wir haben im-
mer grofien Wert darauf gelegt, dass uns kein Kriegs-
sprelzeug ins Haus kommsz.“

Allerdings dient das Spiel bei Schoemakers nicht
einfach dem fréhlichen Zeitvertreib. Es ist, im Sin-
ne von Huizingas ,Homo ludens®, eine sinnstif-
tende Beschiftigung, in der Verhaltensweisen er-
probtund eingeiibt werden, von den Kindern eben-
so wie von den Erwachsenen. In Miniaturriumen,
die mal an historische Dioramen oder Weihnachts-
krippen, dann wieder an Modelleisenbahnen oder
Tabletop-Spielfelder erinnern, lassen sich reale
und fiktive Lebenswirklichkeiten inszenieren, Ver-
haltensmuster entwickeln und beobachten, ver-
werfen oder fiir gut befinden. Das verlorene Para-
dies wird ebenso nachgebaut wie unterschiedlichs-
te Arten dystopischer Vorhéllen.

Was mich interessieren wiirde: Welche Modellier-
masse nehmen Sie eigentlich fiir Ihre Landschaften?
— Ich habe bislang immer mit den Felsspachteln der

torical dramas or nativity scenes to mind, at others
model trains or tabletop playgrounds, you can stage
real and fictitious realities of life, develop and ob-
serve behavioral patterns, reject or approve them.
We're reconstructing the lost paradise as well as dif-
ferentkinds of dystopian limbos.

“I'd be interested to know what modeling compound

you use for your landscapes. I've always worked with
rock compound from NOCH.”

The arrangements call up archetypal situations in
splatter mode and, at the same time, reference the
canon of motifs in Western Christian iconography.
René Schoemakers transforms this into a
remythologized present through the partly gro-
tesque, partly frightening intersection with ele-
ments of mass entertainment and trivial culture,
thus allowing them to tip over from their fixed pat-
terns of interpretation into the bottomlessly ambig-
uous.

“I gather from your biography that you're from the
Lower Rhine region where there are these famous
late Gothic altars. I showed them to my grandson re-
cently—if you've grown up with them yourself, you
don't think anything of it—and at the sight of all
those torture scenes, he started screaming and we
couldn't calm him down at all.”

Firma NOCH gearbeitet.”

Die Arrangements rufen archetypische Situatio-
nen im Splattermodus auf und verweisen gleich-
zeitig auf den Motivkanon der christlich-
abendlidndischen Ikonografie, die René Schoema-
kers durch die teils groteske, teils erschreckende
Kreuzung mit Elementen von Massenunterhal-
tung und Trivialkultur in eine remythologisierte
Gegenwart tiberfiithrt und so aus den festgeschrie-
benen Interpretationsmustern ins bodenlos Viel-
deutige kippen lisst.

wIhrer Biografie habe ich entnommen, dass sie vom
Niederrhein stammen, da gibt es ja diese beriihmten
spditgotischen Altdre. Ich hab die neulich mal mei-
nem Enkel gezeigt — wenn man selber damit grofs ge-
worden ist, denkt man sich ja nichts dabei, — der Jun-
ge hat beim Anblick dieser ganzen Folterszenen laut
angefangen zu schreien und lief3 sich iiberhaupt

nicht mehr beruhigen.

Manche Tableaus erinnern an Versuchsanordnun-
gen in einem alchemistischen Laboratorium, wo-
bei die Grenzen zwischen versponnenem Experi-
ment, postarchaischem Hokuspokus und poeti-
scher Vision verschwimmen, nichtanders als es ver-
mutlich tiber Jahrzehntausende in den magischen
Erzdhlungen und Beschworungsritualen an den
Lagerfeuern unserer Vorfahren der Fall gewesen

Some of the tableaux are reminiscent of experimen-
tal arrangements in an alchemical lab, where the
boundaries between meditative experiments, post-
archaic hocus-pocus, and poetic vision blur. This is
notunlike what has probably been the case for thou-
sands of years in the magical tales and ritual incan-
tations around the campfires of our ancestors. The
colorful but never randomly jumbled items could
easily be paraphernalia from a contemporary voo-
doo priest's toolbox. They join together with Chris-
tianity's latent sadism, including its obsession with
transience, and the carnivalesque staging of the
Mexican cult of the dead to create a globalized
danse macabre in the home.

Aren't you worried that all these awful things in
your home will have a negative impact on your chil-
dren's psychological development?”

Contrary to what the happiness of consumption
widely advertised on screens everywhere would
have us believe, in René Schoemakers' works, death
still exists in the middle of life and is accordingly om-
nipresent. Apples rot in orderly rows; dolls are bur-
ied in the flowerbed. Birds with rigor mortis, per-
haps found by a child in the garden, or the recently
deceased family parakeet bear witness to death's un-
deniable dominance. Through variations of skele-
tons and skulls made of real bone, collapsible card-
board boxes, Lego, or as a full body suit, death is
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ist. Die bunt, allerdings nie wahllos durcheinan-
dergewiirfelten Dinge kénnten ohne Weiteres auch
Utensilien aus dem Werkzeugkasten eines zeitge-
nossischen Voodoo-Priesters sein. Sie verbinden
sich mit dem latenten Sadismus des Christentums
samt seiner Verginglichkeitsobsession und den kar-
nevalesken Inszenierungen des mexikanischen To-
tenkults zu einem globalisierten danse macabre im
trauten Heim.

,Haben Sie eigentlich nicht die Sorge, dass diese gan-
gen schlimmen Sachen bei Ihnen zu Hause negative
Auswirkungen auf die psychische Entwicklung Ihrer
Kinder haben?*

Anders als es uns die Bildschirmkulissen eines al-
lerorten beworbenen Konsumgliicks glauben ma-
chen wollen, ist der Tod auf René Schoemakers Bil-
dern noch immer mitten im Leben und dement-
sprechend allgegenwirtig. Apfel verfaulen in ge-
ordneter Reihung, Puppen werden im Blumenbeet
begraben. Leichenstarre Vigel, die vielleicht ein
Kind im Garten gefunden hat, oder der jiingst ver-
storbene Familienwellensittich bezeugen seine un-
bestreitbare Herrschaft. In Variationen von Skelet-
ten und Schideln aus Echtknochen, Faltkarton, Le-
gosteinen oder als Ganzkorperanzug wird er sym-
bolisch beschworen —und vielleicht auch fiir einen
Moment gebannt.

symbolically conjured up—and perhaps even, for a
moment, banished.

Everybody in the family often wears costumes.
Whether they do so willingly and voluntarily or are
forced to do so by the painting husband or father,
we don't know. The adults put makeup on their
faces and bodies, drench themselves with paint or
batheinit.

“Isn't blackface a terrible discrimination against our
non-white fellow citizens? Sure, back when you
were a kid, you'd go to Carnival dressed as a black
person, with an afro wig, grass skirt, dark makeup.
But you can't really do that anymore nowadays, can
you?”

Of course, it is possible that such risky playing con-
ditions can occasionally get out of hand, turn into
sudden aggression, or result in acc1dents. Fresh
wounds and scars, especially on the woman's body,
show that injuries are inevitable as soon as people
get involved with one another. Who exactly has in-
flicted them on her remains an open question. In
some cases, these could well be post-operative scars.

“My wife had to have her gall bladder out the other
day, so she has to be a bit careful when eating, but
otherwise she's actually doing fine with it.”

Uberhaupt tragen alle in der Familie oft Kostiime.
Ob sie das gern und freiwillig tun oder vom malen-
den Ehemann beziehungsweise Vater dazu ge-
zwungen werden, wissen wir nicht. Die Erwachse-
nen schminken sich Gesichter und Kérper, tiber-
schiitten sich mit Farbe oder baden darin.

,Ist das mit dem Blackfacing nicht eine schlimme
Diskriminierung unserer nicht weifsen Mitbiirgerin-
nen und Mitbiirger? Klay, frither, als Kind, ist man
Karneval schon mal als Schwarzer gegangen, mit
Afroperiicke, Bastrockchen, dunkel geschminktem
Gesicht. Aber heutzutage kann man das eigentlich
nicht mehr machen, oder?“

Natiirlich ist es moglich, dass derart riskante Spiel-
situationen gelegentlich aus dem Ruder laufen, in
plotzliche Aggression umschlagen oder Unfille
nach sich ziehen. Frische Wunden und Narben, vor
allem auf dem Koérper der Frau, zeigen, dass Verlet-
zungen unvermeidlich sind, sobald Menschen sich
aufeinander einlassen. Wer genau sie ihr zugeftigt
hat, bleibt offen. Teilweise kénnten es durchaus
Operationsnarben nach chirurgischen Eingriften
sein.

»Meiner Frau haben sie ja neulich die Gallenblase
entfernt, die muss jetzt beim Essen immer ein biss-
chen aufpassen, aber ansonsten geht es ihr eigentlich
gut damit.”

Butit's also possible that these are post-sacred stig-
mata which, as real symbols of extreme devo-
tion—if not to the one truth, then at least to life in
all its terrible beauty—burst out of the body of the
woman and mother, just as the wounds of Christ
once pierced the body ofthe great mystics.

Aren't you ashamed of yourself when you drag ev-
erything that is sacred to other people through the
mud?”

Outside the trellis fences of this family-sized world
theater, the world seems threatening, the landscape
1s murky, big business and Nazis are up to no good
everywhere. Nonetheless, for René Schoemakers,
brushes and mockery still seem to be the most effec-
tive weapons in the fight against greed and power,
stupidity and dullness.

Despite the at times clearly political markings, the
exuberantwealth of references, allusions, and refer-
ences to art history, semiotics, l‘CllglOIl ph1losophy,
and politics in René Schoemakers' images means
thatany frivolous appropriation of his work for this
or that simple message is deliberately impossible,
just as any systematic interpretation will sooner or
later become entangled in contradictions.

“You obviously hate our German culture, but never-
theless your daughters always wear those classic



Moglicherweise handelt es sich aber auch um post-
sakrale Stigmata, die als Realsymbole der duBersten
Hingabe — wenn schon nicht an die eine Wahrheit,
so doch an das Leben in seiner ganzen furchtbaren
Schénheit — aus dem Kérper der Frau und Mutter

tige Vereinnahmung seines Werks fiir diese oder je-
ne einfache Botschaft gezielt unmoglich bleibt, so
wie sich auch jede systematische Interpretation frii-
heroder spiter in Widerspriiche verstrickt.

hervorbrechen, wie vormals die Wunden Christi ., Offensichtlich hassen Sie ja unsere deutsche Kultus,

den Leib der groBen Mystiker durchdrungen ha- aber ihre Tochter tragen trotzdem immer diese klas-

ben. sisch geflochtenen Zopfe — wie soll ich das bitte ver-

stehen?“

»Schiamen Sie sich eigentlich nicht, wenn Sie all das,
was anderen Leuten heilig ist, in den Schmutz zie- Auf einer der Bildtafeln steht denn auch in Block-
hen?“ buchstaben ,Der Ironiker“ — das heilit: René
Schoemakers maltaufdie eigentlichste Weise unei-
gentlich und meint regelmiBig etwas anderes —wo-
moglich sogar das Gegenteil dessen, was er sagt be-

AuBerhalb der Jigerziune dieses Welttheaters im
Familienformat scheint die Welt bedrohlich, die

Landschaftist triib, GroBkapital und Nazis treiben
allerorten ihrer Unwesen. Meist sicht man sie
nicht, dennoch sind sie unablissig spiirbar, eine ge-
sichtslose Bedrohung, die, nur einen Steinwurfent-
fernt, um das Haus schleicht. Gleichwohl scheinen

ziehungsweise zeigt. Doch vielleicht ist diese
Selbstbezichtigung ihrerseits ebenfalls blanke Iro-
nie, und das, was wir sehen, tatsichlich blutiger
Ernst, auch wenn es in Wirklichkeit noch immer
aus nichts als roter Farbe besteht.

fiir René Schoemakers einstweilen noch Pinsel und
Spott die wirksamsten Waffen, um Gier und
Macht, Dummbheit und Stumpfsinn zu bekimp-
fen.

,Eine Frage hdtte ich noch: Sind Sie eigentlich Kom-
munist — also ich meine, so richtig?*

Trotz zuweilen eindeutig politischer Markierun-
gen fiithrt die iiberbordende Fiille der Beziige, An-
spielungen und Verweise auf Kunstgeschichte, Zei-
chentheorie, Religion, Philosophie und Politik in
René Schoemakers' Arbeit dazu, dass jede leichtfer-

braided pigtails. How am I supposed to make sense
of that?”

One of the panels has “The Ironist” written on it in
block letters. That is to say: René Schoemakers
paints improperly in the most proper ways and regu-
larly means something else, possibly even the oppo-
site of what he says or shows. But perhaps this self-
incrimination is itself also pure irony, and what we
seeisin fact bloody serious, even though in reality it
still consists of nothing but red paint.

“One more question—are you a Communist, I
mean, really?”
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Der b6hse Paul (Mekanik Destruktiw Kommanddh)
2019/20 | 180 x 120 cm
Acryl auf Leinwand | | Acrylic on canvas



Der béhse Paul (Krelihn Kéhrmann Iss De Hiindin)
2020 | 180 x 120 cm
Acryl auf Leinwand | | Acrylic on canvas
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Miinchen leuchtet (Theresienwiese|Deutscher Herbst) « Munich Shines (Theresienwiese|German Autumn)
2019 | 130 x 200 cm |Acrvl auf Leinwand
Acrylic on ca
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Jal)alJa! - Yes! Yes! Yes!
2019 | 3-teilig, je 40 x 30 cm | Acryl auf Leinwand
3 parts, each 40 x 30 cm | Acrylic on canvas
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Drei bartige Manner (Tri Tra Trullala) « Three Bearded Men (Tri Tra Trallala)
2020 | 3-teilig, je 17,5 x 12,5 cm | Acryl auf Leinwand
3 parts, each 17,5 x 12,5 cm | Acrylic on canvas
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Karl-Heinz (Mummenschanz) - Karl-Heinz (Masquerade)
2019 | 160 x 120 cm | Acryl auf Leinwand

Acrylic on canvas



Anders (Mummenschanz) » Anders (Masquerade)
2019 | 160 x 120 cm | Acryl auf Leinwand

Acrylic on canvas
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BDM
2019 | 60 x40 cm | Acryl auf Leinwand
Acrylic on canvas
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The Unencumbered Self (17" Darkmix)
2018 | 45 x 45 cm | Acryl auf Leinwand | Acrylic on canvas
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G.W.F. Hegel

DIE ABSOLUTE FREIHEIT
UND DER SCHRECKEN

(819

Hiemitist der Geist als absolute Freiheit vorhanden; er ist das
Selbstbewusstsein, welches sich erfasst,

9
die Welt ist ihm schlechthin sein Willen, und dieser ist allge-
meiner Willen.

09

Diese ungeteilte Substanz der absoluten Freiheit erhebt sich
aufden Thron der Welt, ohne dass irgendeine Macht ihr Wi-

derstand zu leisten vermochte.

G.W.F. Hegel

ABSOLUTE FREEDOM AND TERROR

LY
This brings on the scene spirit in the form of absolute free-
dom. Itis the mode of self-consciousness which clearly com-
prehends itself.

Q9
itis concretely embodied universal will, the will of all indi-
viduals as such.

Co
This undivided substance of absolute freedom puts itself
on the throne of the world, without any power being able to
offer effectual resistance.

9

Wie in diesem allgemeinen Werke der absoluten Freiheit als
daseiender Substanz sich das einzelne Selbstbewusstsein
nicht findet, ebensowenig in eigentlichen Taten und indivi-
duellen Handlungen ihres Willens. Dass das Allgemeine zu
einer Tat komme, muss es sich in das Eins der Individualitit
zusammennehmen, und ein einzelnes Selbstbewusstsein an
die Spitze stellen; denn der allgemeine Willen ist nur in ei-
nem Selbst, das Eines ist, wirklicher Willen. Dadurch aber
sind alle andern Einzelnen von dem Ganzen dieser Tat aus-
geschlossen, und haben nur einen beschrinkten Anteil an
ihr, so dass die Tat nicht Tat des wirklichen allgemeinen
Selbstbewusstseins sein wiirde. - Kein positives Werk noch
Tatkann also die allgemeine Freiheit hervorbringen; es bleibt
ihr nur das negative Tun; sie ist nur die Furie des Verschwin-
dens.

(S1@)
Aber die hichste und der allgemeinen Freiheit entgegenge-
setzteste Wirklichkeit oder vielmehr der einzige Gegenstand,
der fiir sie noch wird, ist die Freiheit und Einzelnheit des
wirklichen Selbstbewusstseins selbst.

(819

Just as the individual self-consciousness does not find itself
in this universal work of absolute freedom qua existing sub-
stance, as little does it find itselfin the deeds proper, and spe-
cific individual acts of will, performed by this substance.
For the universal to pass into a deed, it must gather itself
into the single unity of individuality, and put an individual
consciousness in the forefront; for universal will is an ac-
tual concrete will only in a self that is single and one.
Thereby, however, all other individuals are excluded from
the entirety of this deed, and have only a restricted share in
it, so that the deed would notbe a deed of real universal self-
consciousness.

Universal freedom can thus produce neither a positive
achievement nor a deed; there is left for it only negative ac-
tion; itis merely the rage and fury of destruction.

QI

But the highest reality of all and the reality most of all op-
posed to absolute freedom, or rather the sole object it is yet
to become aware of; is the freedom and singleness of actual
self-consciousness itself



)

Und zwar um ihrer eignen Abstraktion willen trennt sie sich
in ebenso abstrakte Extreme, in die einfache unbiegsam kalte
Allgemeinheit, und in die diskrete absolute harte Sprodigkeit
und eigensinnige Punktualitit des wirklichen Selbstbewusst-
seins. Nachdem sie mit der Vertilgung der realen Organisati-
on fertig geworden und nun fiir sich besteht, ist dies ihr einzi-
ger Gegenstand - ein Gegenstand, der keinen andern Inhalt,
Besitz, Dasein und duBerliche Ausdehnung mehr hat, son-
dern er ist nur dies Wissen von sich als absolut reinem und
freiem einzelnem Selbst. An was er erfasst werden kann, ist al-
lein sein abstraktes Dasein iberhaupt.

Das Verhiiltnis also dieser beiden, da sie unteilbar absolut fiir
sich sind, und also keinen Teil in die Mitte schicken konnen,
wodurch sie sich verkniipften, ist die ganz unvermittelte rei-
ne Negation; und zwar die Negation des Einzelnen als Sei-
enden in dem Allgemeinen. Das einzige Werk und Tat der all-
gemeinen Freiheit ist daher der Tod, und zwar ein Tod, der
keinen innern Umfang und Erfiillung hat, denn was negiert
wird, ist der unerfiillte Punkt des absolut freien Selbsts; er ist
also der Kilteste, platteste Tod, ohne mehr Bedeutung als das
Durchhauen eines Kohlhaupts oder ein Schluck Wassers.

9
Moreover, on account of its own peculiar abstraction, it di-
vides itself into extremes equally abstract, into the cold un-
bending bare universality, and the hard discrete absolute ri-
gidity and stubborn atomic singleness of actual self-
consciousness. Now thatitis done with destroying the orga-
nization of the actual world, and subsists in isolated single-
ness, this is its sole object, an object that has no other con-
tent left, no other possession, existence and external exten-
sion, but is merely this knowledge of itself as absolutely
pure and free individual self. The point at which this object
can be laid hold of is solely its abstract existence in general.

The relation, then, of these two, since they exist for them-
selves indivisibly and absolutely and thus cannot arrange
for a common part to act as a means for connecting them, is
pure negation entirely devoid of mediation, the negation,
moreover, of the individual as a factor existing within the
universal. The sole and only work and deed accomplished
by universal freedom is therefore death, a death that
achieves nothing, embraces nothing within its grasp; for
whatis negated is the unachieved, unfulfilled punctual en-
tity of the absolutely free self. It is thus the most cold-
blooded and meaningless death of all, with no more signifi-

9

Verdichtigwerden tritt daher an die Stelle oder hat die Be-
deutung und Wirkung des Schuldigseins, und die duBerliche
Reaktion gegen diese Wirklichkeit, die in dem einfachen In-
nern der Absicht liegt, besteht in dem trocknen Vertilgen die-
ses seienden Selbsts, an dem nichts sonst wegzunehmen ist
als nur sein Sein selbst.

(819

Der allgemeine Willen, als absolut positives wirkliches
Selbstbewusstsein, schligt, weil es diese zum reinen Denken
oder zur abstrakten Materie gesteigerte selbstbewusste Wirk-
lichkeit ist, in das negative Wesen um, und erweist sich eben-
so Auftheben des Sich-selbst-denkens oder des Selbstbewusst-
seins zu sein.

cance than cleaving a head of cabbage or swallowing a
draughtofwater.

9
Being suspected, therefore, takes the place, or has the sig-
nificance and effect, of being guilty; and the external reac-
tion against this reality that lies in bare inward intention,
consists in the and barren destruction of this particular exis-
tent self, in whose case there is nothing else to take away but
its mere existence.

)
The universal will, qua absolutely positive concrete self-
consciousness — because it is this self-conscious actuality
raised to the level of pure thought or abstract matter —
turns round into the negative entity, and shows itself at the
same time to be what cancels and does away with self-
thinking or self-consciousness.
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Rotes Praparat Il (Nullpunkt) « Red Dissection Il (Rock Bottom)
2019 | 2-teilig, je 170 x 140 cm | Acryl auf Leinwand
2 parts, each 170 x 140 cm | Acrylic on canvas
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The Unencumbered Self (Masters of the Universe (Le roitelet est mort))
2018 | 3-teilig, je 30 x 40 cm | Acryl auf Leinwand, verschiedene Materialien
2 parts, each 30 x 40 cm | Acrylic on canvas, various materials

81



82

Arne Rautenberg

BILDER AUS DER FRUHZEIT DER ALTEN ZEITGENOSSENSCHAFT

die frau und immer wieder die frau
als muse und modell als opener und als oper als opfer und als abgesang
als abgesang aller bilder von allen frauen die nichts mit dem terroranschlag
im legoland zu tun haben ihr kérper
willkommen in ihrer vollkommenheit heute geschlossen
schweinepest corona durchseuchung & co
allein die halsschlagader pulsiert im takt der menschen
in ithrem streben nach handeln auf mirkten in hiusern in betten
und dort wo sie ganz sie selbst zu sein glauben
ein glaube den man im modell durchspielen kann
ein
ein kreuzritter
ein kreuzritter aus
ein kreuzritter aus plastik
ein kreuzritter aus plastik in
ein kreuzritter aus plastik in flammen
kreuzritter aus plastik in flammen
aus plastik in flammen
plastik in flammen
in flammen
flammen inmitten der flieBenden welt
in der chewbacca sich mit charles manson auf einem t-shirt unterhilt
und wieder widerstand?
und niemals widerstand?
rufe nur auf was dich nervés macht
wunden an denen die du liebst
wunden von menschen oder von pflanzen
und aus deiner geliebten erwichst ein baum
seine triebe durchbohren die haut und wenn du bei drei nicht auf den biumen bist
wirst du zur humustoilette
denn die dinge sind niemals tot
und die wunder des zorns vererben sich generation um generation
und jedes neue kind wundert sich wenn es ein altes kind ist
warum es die gardeuniform mit dem totenkopf so gern anziehen mag
die weiBe hand am weilen arm am weillen korper
greift ins bild ein
nimm die kalaschnikow
nimm den blumenkranz
nimm die eisenstange
und warte warte nur ein weilchen
dann kommt kohlkopf hegel auch zu dir
mit dem hackebeilchen weltgeist
macht er ultranichts aus dir
hinrichtung verbleib und bestattung des kopfes
zwischen dem gezwitscher von halbierten zwiebeln
rollte die eine trine
glaskugel




Arne Rautenberg

PICTURES FROM THE EARLY DAYS OF OLD CONTEMPORANAEITY

the woman and the woman again
as muse and model as opener and as opera as sufferer as swansong

as swansong of all images of women who have nothing to do with the terror attack

in legoland whose bodies
welcome in their completeness closed today
swine flu corona epidemic etc
only the carotid artery pulses in the people's rhythm
in their drive to trade in markets in houses in beds
and where they think they are completely themselves
a belief you can play out in models
a
a crusader
a crusader of
a crusader of plastic
a crusader of plastic in
a crusader of plastic in flames
crusader of plastic in flames
of plastic in flames
plastic in flames
in flames
flames amid the flowing world
in which chewbacca and charles manson chat on a t-shirt
and repeated resistance?
and never resistance?
only evoke what makes you nervous
wounds on those you love
wounds from people or from plants
and from your beloved grows a tree
its shoots pierce the skin and if you're not in the trees by the count of three
you'll turn into a composting toilet
because things are never dead
and the wonders of rage are passed on from generation to generation
and when each new child is an old child they wonder
why they really like to wear the guard's uniform with the skull and crossbones
the white hand on white arm on white body
reaches into the picture
take the kalashnikov
take the wreath of flowers
take the iron bar
and wait wait just a little while
then hegel will come to your head of cabbage too
wielding world spirit like a cleaver
turning you into beyond nothing
execution remains burial of the head
between the chirping of halved onions
shed a single tear
crystal ball
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fiir uns alle
was sichst du?
kleine trommlerjungen stiirzen an einem frithlingstag in die armee deiner mutter
eine reiterkavallerie galoppiert mit erhobenen sibeln in die armee deiner mutter
beschuss schwerer artillerie auf die armee deiner mutter
drohnen im zielanflug auf die armee deiner mutter
spihtrupps taxieren die armee deiner mutter
panzer dringen in die armee deiner mutter
sturmangriff in die armee deiner mutter
und die zinkwanne in der man frither das schweineblut ausgelassen hat
ist jetzt voll mit roter farbe
und du sitzt drin
stolz wie eine konigin wihrend menschliche schidel
aus saugendem medizinbuchpapier um dich herumliegen wie verlorene satzzeichen
in einer verlassenen fabrikhalle in der nur mehr graffiti
vom abgelebten leben kiinden
abriss inbegriffen
mit etwas gliick gibts noch einen zeugen vom gesang
ein vogelkadaver erinnert an den toten wellensittich
cosmic deadbird sing the song of the giinsebliimchen
ich sage: bei den top-elf der pflanzen ist fiir mich das ginseblimchen dabei
es wichst neben der scheifle und man kann es essen
iiberhaupt: jeder blumenstrauB3 ist eine macht
die bliiten sind ein feuerwerk und wenn du noch so lange suchst
kein falter kein kifer keine fliege keine made keine schnecke weist
auf den kommenden verfall mit viel zu wenig rosa farbe
das abbliithen blitht von ganz allein mit groBen paulchen-panther-schritten
paulchen paulchen mach doch weiter
jag das minnchen auf die leiter
pinsel sige uns den hals
treibe scherze andernfalls
ist was wahr ist gar nicht da
blut ist kunstblut abwaschbar
(scheiB auf opferpatina)
solange alle wasserlillis im seerosenteich vor sich hinstarren
bleiben feine ziige im gesicht
nuancen in gedanken der sprache der zeichen
mit der sie sich denken lassen
der moment das ende und das and
der moment das ende und das &
the moment the end and the and
the moment & the & and the &
im dunst der duschtiir steht die nackte wieder da
fernab von skeletthandschuh und dornenkrone
geronnene adersysteme im roten korallenrausch
erstarrt in der schonheit von gemilden
die das gottliche so qualvoll zeigen
vereint in organpuppen
nimm nur was du brauchst
eine neue leber eine neue lunge damit
du besser trinken und rauchen kannst
greif zu
gummi schidel buch und kerze
sanft brennende gerhard-richter-kerze
getrieben vom feinsten aller windziige
wollt ihr das totale bild?




for all of us
what do you see?
little drummer boys on a spring day rushing at your mother's army
a cavalry galloping with sabers raised on your mother's army
heavy artillery firing on your mother's army
drones homing in on your mother's army
recon patrols assessing your mother's army
tanks penetrating your mother's army
assault on your mother's army
and the zinc tub where they used to bleed out the pigs
is now full of red paint
and you're sitting in it
proud as a queen while human skulls
made of absorbent pages from medical books lie around you like lost punctuation
in an abandoned factory building where only graffiti
from lost lives bears witness
demolition included
with a bit of luck there will be another witness to the singing
a bird corpse recalls the dead parakeet
cosmic deadbird sing ring around the rosie
1 say: those posies are in my top eleven of all plants
they grow next to the shit and you can eat them
actually: every bouquet is power
the blooms are fireworks and no matter how long you look
no moth no beetle no fly no maggot no snail will point
to the coming decay with far too little pink
the blooms fade on their own with big pink panther steps
think of all the animals you've ever heard about
like rhinoceroses and tigers, cats and mink
there are lots of funny animals in all this world
but have you ever seen a panther that is pink?
is what's true not there at all
blood is artificial blood washable
(fuck sacrificial patina)
as long as all the waterlilies in the lily pond stare straight ahead
they'll look just fine
nuanced thoughts in the language of signs
in which they let themselves think
the moment the end and the et
the moment the end and the &
the moment the end and the and
the moment & the & and the &
in shower door steam she stands naked again
removed from skeleton glove and crown of thorns
coagulated vein systems in red coral frenzy
frozen in the beauty of paintings
that show the divine in such agony
united in organ dolls
take only what you need
a new liver a new lung
the better to smoke and drink with
help yourself
rubber skull book and candle
gently burning gerhard richter candle
driven by the finest of drafts
do you want the whole picture?
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wollt ihr den totalen text?
die clownsnaseneule sitzt schweigend auf ihrem ast
no redfacing no blackfacing no skullfacing no zerofacing
korper in bemalung
kérper in verdunstung
koérper in zerstiickelung
kérper in behausung
kérper in miniaturen
korper als abgesang der flieBenden welt
ein jeder riickt jeder mal vor
ob bettler oder thor
ob konig oder kaiser
ein jeder wird mal weiser
also zeige allen deine wunden
also zeige allen dein
aschlecht
beschlecht
ceschlecht
deschlecht
eschlecht
effschlecht
geschlecht
die wunder der zukunft haben morgen ihren grofen auftritt
als das schrocklscho vielekdcheprinzip
wer rollt die murmeln so schief ins land?
ein feuer aus plastik
ein brennendes haus aus plastik
in denen die herzen wie sanduhren rieseln
und niemand weill wo der goldene kopf
im gras liegt
looking for evil mothers
und die liebreizend erstarrte lucretia mit ihrem dolch
schén wie die nichste generation die sich gegen uns erhebt
kommt tiberraschend um wie mahatma ghandi auf einem bild von kokoschka
what are we fighting for? 1943
man erwartet von mir dass ich das licht ausmache
eine halbgedsftnete tiir
die in den raum fiir alleine fiihrt
nimmst du die haltung ein?
oder nimmt die haltung dich ein?
wenn man sich entscheiden kann hat man alles richtig gemacht
wenn man sich entscheiden muss hat man ein problem
schild im antiquariat: ab hier nur noch goethe
schild in der spielzeugabteilung: totenkopf nur noch in lego
der alltag kriegt einen sowieso
muddi ist nicht hier
darum stelle ich meine
schmutzige tasse selbst
in die sptilmaschine
ich bin ja schon groB
es ist nicht zu verstehen wie hoch die augenbrauen
iiber den gelassenen lidern sitzen und dein mund
eine aufgeworfene noblesse an den tag legt
die deiner jugendlichen stirke
eingefroren in einer alten fotovorlage
geschuldet ist




do you want the whole text?
owl with a clown nose sits silently on its branch
no redface no blackface no skullface no zeroface

bodies in painting

bodies in evaporation

bodies in dismemberment

bodies in dwelling

bodies in miniature

bodies as swansong of the flowing world
each one moves everyone forward
whether beggar or thor
whether king or emperor
everyone will get wiser
so show everyone your wounds
so show everyone your
agender

begender
cegender
degender
egender
efgender
gender
the wonders of the future make their big debut tomorrow
as the gobbledygook of too many cooks
who rolls the marbles into the country so crookedly?
a fire of plastic
a burning plastic house
in which hearts trickle like hourglasses
and no one knows where the golden head
is lying in the grass
looking for evil mothers
and the lovely frozen lucretia with her dagger
beautiful like the next generation rising up against us
shockingly perishes like mahatma gandhi in a kokoschka painting
what are we fighting for? 1943
you're expecting me to turn off the light
a half-open door
which leads to the room of alone
will you take a stance?
or will the stance take your
if you can decide you've done everything right
if you must decide you've got a problem
sign in the antique store: only goethe from here on out
sign in the toy department: skulls only available in lego

everyday life will get you anyway
mommy isn't here
so i'll put my
dirty cup in
the dishwasher by myself
i'm a big kid now
it's beyond comprehension how high your eyebrows
sit over your serene eyelids and your mouth
displays a posed nobility
owing
to your youthful strength
frozen in an old photo
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was wir sehen
ist lowbrow
streckbank
guillotine
nagelstuhl
doch wie es gemalt ist highbrow immer highbrow
hinde an scheinen
angelaufene spiegel
herzverdichter und lauter fragen die die menschheit betreffen
wie heiBt der affe von pipi?
wie heiBt der affe von michael jackson?
wie heil3t der affe aus der zdf-serie?
wie heiBt der affe von trigema?
wie heil3t der affe von tarzan?
wie heilt der affe am empire state building?
die vermalung der welt
in der wunderbaren erderwirmung
miindet im einzig wahren
grabspruch
bleib
wo du
bist




what we see
is lowbrow
rack
guillotine
iron chair

but as it is painted highbrow always highbrow
hands on dollar bills
tarnished mirrors
heart compressor and loads of questions about humanity

what is pippi's monkey called?

what is michael jackson's monkey called?

what is the monkey from the zdf show called?

what is the monkey from trigema called?

what is the monkey from tarzan called?

what is the monkey on the empire state building called?
the blending of the world
in its wonderful global warming
leads to the only true
epitaph
stay

where you ’r'

are
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naamah (punctum (beta))
2009 | 2-teilig, je 40 x 50 cm | Acryl auf Leinwand
2 parts, each 40 x 50 cm | Acrylic on canvas
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Too Bold to Rock‘n‘Roll (1)
2015 | 4-teilig, je 40 x 40 cm | Acryl auf Leinwand
4 parts, each 40 x 40 cm | Acrylic on canvas
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Too Bold to Rock‘n‘Roll (I1)
2016 | 4-teilig, 200 x 200 cm | Acryl auf Leinwand, Kugelschreiber auf Papier, gerahmt
4 parts, 200 x 200 cm | Acrylic on canvas, Ballpoint pen on paper, framed
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Dystopia Vlla
2016 | 180 x 130 cm | Acryl auf Leinwand
180 x 130 cm | Acrylic on canvas
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Dystopia VIlb
2016 | 180 x 130 cm | Acryl auf Leinwand
180 x 130 cm | Acrylic on canvas
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The Unencumbered Self (Prologue A)
2017 | 4-teilig, je 40 x 30 cm | Acryl auf Leinwand
4 parts, each 40 x 30 cm | Acrylic on canvas
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Ich bin stolz

Inslitutional Critique.

.

RADICALISM
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ollt Jhe

Oie Totale Metapher?
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Vorherige Seite * Previous page

Weltgeist

2020 | 18 Grafiken, je 150 x 115 cm | Digitaldruck
Fensterfront der Ausstellungshalle des

Museums fiir Kunst und Kulturgeschichte Dortmund
18 graphics, each 150 x 115 cm | digital print

Window front of the exhibition hall of the

Museum of Art and Cultural History Dortmund




IRAN MAIDEN

Iron Maiden
2020 | 3-teilig, je 40 x 30 cm | Acryl auf Leinwand, Wandfolie
3 parts, each 40 x 30 cm | Acrylic on canvas, wall film
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René Schoemakers malt auf die eigentlichste Weise uneigentlich und meint regelmaBig etwas anderes - womaglich
sogar das Gegenteil dessen, was er sagt beziehungsweise zeigt. Doch vielleicht ist diese Selbstbezichtigung ihrerseits
ebenfalls blanke Ironie, und das, was wir sehen, tatsachlich blutiger Ernst, auch wenn es in Wirklichkeit noch immer
aus nichts als roter Farbe besteht.
Christoph Peters

René Schoemakers paints improperly in the most proper ways and regularly means something else, possibly even
the opposite of what he says or shows. But perhaps this self-incrimination is itself also pure irony, and what we see
is in fact bloody serious, even though in reality it still consists of nothing but red paint.

Christ%ph Peters
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