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GLUHENDER EIFER UND WIE MAN
IHN BRICHT

Martin Luther, Lucas Cranach
und René Schoemakers

Christian Walda

MARTIN LUTHER UND DIE RENAISSANCE

Wir schreiben das Jahr 2017 und befinden uns da-
mit im Lutherjahr. Wir sind umgeben von einer nen-
nenswerten Uberproduktion an Lutherliteratur, Lu-
therausstellungen und so mancher Luthersen-
dung. In fast all diesen Formaten wird zwar auf die
eine oder andere heute nicht mehr konsensfahige
Meinung Martin Luthers verwiesen. Im Ergebnis al-
lerdings Uberwiegt die Betonung seines positiven
Einflusses, den er ohne Frage auf unsere Geschich-
te genommen hat. Wir miassen uns allerdings ei-
nen negativen Aspekt des lutherischen Wirkens an-
schauen, um die Kunst von René Schoemakers bes-
ser zu verstehen, der sich in seiner , Cranach Sui-
te” mit dem Reformator beschaftigt: Luthers ideo-
logischen Eifer. Diese Schattenseite ideeller Er-
neuerung ist keineswegs auf Luther beschrankt,
sondern taucht in der Geschichte standig auf,
wenn umfassende GroBtheorien in die Gesell-
schaft wirken.

Was fur den Blick auf Luther gilt, gilt in vergleich-
barem MaB auch fir seine Zeit. Wenn eine Ara in
besonderer Weise positiv bewertet wird, dann ist
es die Renaissance. Diese Epoche wurde flr die
Spateren zum Ideal der kulturellen und gesell-
schaftlichen Wiedergeburt, die das vermeintlich
finstere Mittelalter Uberwunden habe. Dass He-
xenprozesse und Hinrichtungen aufgrund von Teu-
felsglaubigkeit gerade im 16. Jahrhundert zunah-
men', stért merkwirdigerweise kaum jemanden
in der generell positiven Sicht auf diese Zeit. Der Ur-

vater der Kunstgeschichte, Giorgio Vasari, fuhrte
die entsprechende Epocheneinteilung inklusive
Abwertung ein, indem er die gotische® Kunst als
minderwertiges Zwischenspiel zwischen der rémi-
schen Antike und der Kunst seiner eigenen Zeit an-
sah: der (wohlgemerkt: italienischen) Renaissance,
also dem rinascimento.

Diese Minderbewertung des Mittelalters gilt mit
Abstrichen und unter dem Einfluss der Vasari-
Doktrin auch im mitteleuropaischen Kulturraum.
Das positive Bild der deutschen Renaissance mit
dem negativen Gegenbild des Mittelalters wurde
vor allem im 19. Jahrhundert gefestigt, in einer
Zeit des aufkommenden deutschen Nationalbe-
wusstseins, fur das die Figur Luther von immenser
Bedeutung wurde. Zumindest fur das protestanti-
sche Deutschland wurde Luther im 6ffentlichen Be-
wusstsein maBgeblicher Statthalter der Renaissan-
ce und des Deutschtums. Wen wundert es, kann
man das Bild eines autarken Nationalstaats
schlieBlich sehr viel schlechter an dem in Rom re-
gierenden Papst ausrichten als an seinem Deutsch
sprechenden Widersacher. Luthers antiromische
Position, die durch ihn ausgeldste landesrechtliche
Ausrichtung der Konfessionen, die Orientierung
an der regionalen Herrschaft als maBgebliche Ins-
tanz —dies sind Aspekte, die einer nationalen Aus-
richtung entsprechen. Das Lutherbild ist bis heute
weniger sachliche Betrachtung der historischen
Person als wesentlich durch Winsche, Anliegen,
Interessen generierte und durch deutsches Selbst-
bewusstsein gefarbte Projektionsflache.

Denn auf wen beruft man sich bei dieser Identifi-
kationsfigur bis heute? Einerseits ist Luther der Pro-
tagonist einer Zeit der Individualisierung und des
Freiheitsstrebens, ein Kampfer gegen die Obrig-
keitskirche. Luthers Ideen zeigen die Entwicklung
einer viele Menschen mitreiBenden, spielerischen
Inspiration hin zu einer Verhadrtung zur starren
Ideologie. Es sind drei Merkmale des lutherischen
Eifers vor allem der spaten Jahren, die angesichts
der positiven Bewertung verstéren mussen: die
Teufelsglaubigkeit, die bis zum Militarischen auf-
gerUstete Sprache und der Judenhass Luthers.

Erstens: In den historischen Konjunkturen der Teu-



felsglaubigkeit seit der Antike, die der Philosoph

Kurt Flasch detailliert nachzeichnet, stellt die deut-
sche Renaissance, und Martin Luther, einen der

vielen Tiefpunkte dar. Der maBgebliche theologi-

sche Architekt der Teufelsglaubigkeit war zwar Kir-
chenvater Augustin, der in der Folge Thomas von

Aquin in dieser negativen Hinsicht beeinflusst

hat. Luther aber hat den Teufelsglauben ganz ent-

gegen dem Bild des Erneuerers fruchtbar ge-

macht undintensiviert’. Luther war in irritierender

Weise beherrscht von seiner Fixierung auf das Bo-

se.

Er rUstete zweitens rhetorisch stark auf. Selbst in
seinem Lied , Ein feste Burg ist unser Gott" milita-
risiert Luther den Glauben. , Gott wird zur Fes-
tungsanlage. Christsein heit: im Krieg sein. Lu-
ther poetisiert den Glauben altmodisch-
militérisch, trutzig-defensiv”®. Diese Militarisie-
rung des Glaubens kann man auch als ideologi-
schen Eifer bezeichnen, der den Teufel als nutzli-
ches Instrument zur Propaganda verwendet.

Aus seiner spaten Zeit sind extrem verhetzende
Schriften von Luther tberliefert, in denen die rhe-
torische Militarisierung ihren Gipfel findet. Damit
wadren wir beim dritten Aspekt des Ideologieei-
fers. So geht es Luther in seinen spaten Schriften
wie ,Vom Schem Hamphoras und vom Ge-

Lucas Cranach: Martin Luther - Wider das Papsttum
zu Rom vom Teufel gestiftet (Titelblatt). 1545

schlecht Christi” oder ,Von den Jiden und iren 1U-
gen”, beide 1543 publiziert, keineswegs um die
frohe Botschaft oder die Mission der Juden — er
halt sie qua Volkszugehorigkeit fir bose, verloren
und mit dem Teufel verbunden —, es gehe nur dar-
um, dass wir Deutschen

auch wissen méchten / was ein Jide sey /
vnser Christen fur ihnen / als fur den Teuf-
feln selbs / zu warnen / vnsern glauben zu
stercken vnd zu ehren / nicht die Jiden zu
bekeren / Welches eben so maglich ist / als
den Teuffel zu bekeren.’

Der alte Luther etabliert in radikales und unveran-
derliches Gut-schlecht-Schema, das sich ohne je-
de Differenzierung auf eine ganze Volksgruppe
bezieht®. Die angebliche Unverbesserlichkeit der
Juden erzeugt eine menschenverachtende Scha-
denfreude mit bedrohlich-martialischen Anklan-
gen:

Wenn sie auch so greulich gestrafft wirden
/ das die gassen vol bluts rénnen / das man
ire todten nicht mit hundert tausent / re-
chen und zelen miste / wie [...] geschehen
ist. Dennoch mdissen sie recht haben [...]
dennoch muss Gott ein ligener / sie aber
warhafftig sein.”

Aus Luther spricht Hass auf die Unbekehrbaren,
die — ihm offenkundig véllig unverstandlich — sei-
ner heilsbringenden Lehre nicht folgen mogen.®
Vollig von den eigenen Ideen eingenommen,
kann Luther als Grund dafur, dass Juden sich nicht
seiner Lehre anschlieBen, offenkundig nur die Tat-
sache erkennen, dass sie vom Teufel besessen wa-
ren.

Jude und Teufel werden gleichgesetzt. In Behand-
lung der Figur des Juden fallen alle drei Aspekte
zusammen: Luthers Teufelsglaubigkeit, seine krie-
gerische Sprache und sein Judenhass. Wie auf Lu-
ther im Besonderen schaut man auf die Renais-
sance im Allgemeinen bis heute recht positiv,
auch wenn Hexenverbrennungen und Beschwo-
rungen des Teufels in dieser Ara besonders stark
waren. Wenn man einwirft, dass Luther eben



Kind seiner Zeit gewesen sei, sollte man beden-
ken, dass Humanisten gerade seiner Zeit das Ge-
genprogramm zu einem solchen Aberglauben an-
traten. Wo sie beispielsweise in der Melancholie
den Urgrund fur Kreativitat sahen, erkannte Lu-
ther wieder einmal nur den Teufel am Werk.?

LUCAS CRANACH

Und wie sieht es mit Lucas Cranach aus? Der viel-
leicht wirkungsvollste Propagandist und wichtige
Katalysator fur die Bekanntmachung Luthers und
seiner Ideen war der Maler Lucas Cranach der Alte-
re. Das duBere Luther-Bild, das bis heute prasent
geblieben ist, stammt von dem Kunstler, aus des-
sen Werkstatt Gber funfhundert Portréts von Lu-
ther stammen. Beide hatten wohl ein enges
freundschaftliches Verhaltnis, sie waren gegensei-
tige Taufpaten ihrer Kinder, Cranach war der Trau-
zeuge der EheschlieBung des Ménchs mit der Non-
ne Katharina von Bora. Sehen wir zwei Gleichge-
sinnte?

Auf den ersten Blick scheint dies so. Ab 1518 stell-
te Cranach lllustrationen zu Luthers Pamphleten
zur Verflgung, 1519 erschien mit dem , Fuhrwa-
gen” von Andreas Karlstadt das erste Flugblatt fur
die reformatorische Bewegung. Die erste anti-
papstliche Arbeit Cranachs war das ,Passional
Christi und Antichristi” von 1521, in dem er durch
26 Holzschnitte in 13 Gegendberstellungen die
neue Konfession dem alten (zu verwerfenden)
Glauben gegenuberstellt. Das ,Septembertesta-
ment” (,Das Newe Testament Deutzsch”) von
1522 ist die erste von Luther Ubersetzte Bibel, Cra-
nach lieferte 21 Holzschnitte. Mit seiner anti-
papstlichen Bildsprache schuf Cranach fur die Re-
formation ikonografische Meilensteine und leiste-
te der Bewegung gute Dienste.

Gluhender Eifer fur die neue Sache? Schnell zeigt
sich die ganze Widersprichlichkeit, wenn man die
vielen altglaubigen Auftraggeber Cranachs be-
denkt, die entschiedene Gegner Luthers waren: Bi-
schoff Philipp von der Pfalz, Kaiser Maximilian, Hie-
ronymus Rudelauf, Herzog Georg der Bartige von
Sachsen (der , Lutherhasser”), Kurfurst Joachim II.
von Brandenburg. Die von Cranach fir diese Her-
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Lucas Cranach: Vlenus und Cupido 1506

ren ausgefihrten Auftrage waren zumeist explizit
antireformatorische Propagandawerke.” Dies gilt
in noch héherem MaB fir die Auftrage von Kardi-
nal Albrecht von Brandenburg, dem Cranach in
der ersten Halfte der 1520er Jahre etwa 150 Ge-
malde fur die Hallenser Stiftskirche lieferte. Al-
brecht —ein Hauptprotagonist des Ablasshandels —
versuchte mit Cranachs Hilfe, die Reformation
durch eine wahre Bilderflut zu bekdmpfen. Die
Stiftskirche war fur die Gegenreformation dieser
frihen Zeit programmatisch in Ausstattung und
Bildprogramm sowie als Hort zahlreicher Reliquien
und rief bei Luther die scharfste Polemik aus —
nicht besser als ein Bordell sei diese Kirche.

Bei Cranach fallen wir auf einen angenehm nuch-
ternen Boden der Tatsachen zuriick: Er war zualler-
erst und Gberhaupt ein guter Geschaftsmann, der
sein Geld mit beiden, zutiefst verfeindeten Seiten
machte. Ebenfalls widersprtichlich und im Gegen-
satz zur durchgehenden Bilderfeindlichkeit vieler
Reformatoren ist Cranachs Platzierung des nack-
ten menschlichen Koérpers als Ausweis der Liebe
zur leiblichen Wirklichkeit. Zuweilen erscheint das
Bildthema vordergriindiger Anlass zur lustvollen



Darstellung des Nackten und Erotischen gewesen
zu sein, ausgesucht gern wurden Lucretia, Apoll
und Diana, die drei Grazien und Venus ins Bild ge-
fligt. Uberhaupt neigte Cranach wie der ihn pré-
gende Humanismus seiner Zeit zur Mythologie.
Kein Kunstler seiner Epoche hat so viel nackte
Weiblichkeit geboten.

Cranach erscheint alles in allem als das Gegenteil
eines gliihenden Eiferers. Er war praktisch und auf
die Mehrung seines Vermdgens ausgerichtet. Cra-
nachs frihe Nahe zum Kreis des Humanisten Celtis
in Wien legt ohnehin ein entgegengesetztes Welt-
bild hinsichtlich des volkstiimlichen Teufelsglau-
bens nahe.

RENE SCHOEMAKERS

Diese Gemeinsamkeiten wie Gegensatzlichkeiten
von reformatorischer Ideologie und Kunst erzeu-
gen ein enormes Spannungsverhaltnis in der
Kunst Cranachs, wie sie auch auf Schloss Gottorf
im Cranachsaal zu sehen ist. Da durch die diesjah-
rige Ausstellung ,Luthers Norden” in Greifswald
und in Schleswig mehr als die Halfte der Exponate
aus der Cranachwerkstatt fur viele Monate nicht
im Cranachsaal zu sehen sein wird, hat der Kieler
Maler René Schoemakers Kunst als Antwort ge-
schaffen, die — in die entstandene Liicke gesetzt —
als asthetischer Kommentar zu verstehen ist.

Kunst provoziert Kunst. Den Wettstreit mit den al-
ten Meistern, der Antrieb und Schule fur Kinstler
Uber die Jahrhunderte war, den gibt es auch heute
noch. Die Gemalde der Alten haben eine nach-
druckliche Auswirkung auf die Jungen und treiben
zur inneren Beschaftigung und Ausbildung in eige-
ner Kunst an. Anstol3 in unserem Fall sind dabei die
Werke Cranachs auf Gottorf, mit denen sich
Schoemakers schon langere Zeit beschaftigt hat,
wenn der konkrete Anlass auch der Auftrag zum
Auffillen eines halbleergerdumten Raumes war.

Schoemakers greift die hohe malerische Prazision
Cranachs auf. Besieht man sich seine beiden Aus-
fihrungen der ,Lucretia”, erkennt man einen
kinstlerischen Wetteifer mit der , Lucretia” von
Cranach, die durch ihre feine Ausarbeitung des ro-

ten Samts, des Fells und der Borte besticht. Prazisi-
on ist auch die Sache des Kielers, die durch seinen
starken Detailnaturalismus ermdglicht wird. Auch
die klaffende Seitenwunde und das Inkarnat des
cranachschen ,,Schmerzensmannes” finden sich
im Werk , Mirror Mirror on the Wall” von Schoe-
makers wieder.

Die Auseinandersetzung mit der cranachschen
Kunst st allerdings nicht nur formaler und damitin
gewisser Weise kompetitiver Natur, sondern auch
inhaltliche Bearbeitung. Das, was wir nun auf Got-
torfin direkter Konfrontation Cranach — Schoema-
kers sehen, Uberraschtim Ergebnis nicht. Vielmehr
flgensich die in diesem Jahr geschaffenen Gemal-
de in das bisher ironisch motivierte (Euvre von
Schoemakers ein. Wir befinden uns auf ideologi-
schem Terrain. Es seien hier einige Motive heraus-
gegriffen:

In den sechs Gemaldeteilen von , Magister Ludi”
greift Schoemakers am offenkundigsten auf Lu-
ther zuriick. Das Doppelportrat von Luther und Lu-
therin wird nun mit der eigenen Physiognomie
und der seiner Frau variiert. Dass der Mann die ma-
no cornuta zeigt als Symbol unter anderem fir den
Teufel, mag bewusst oder ungewollt die Verbin-
dung zur Teufelsglaubigkeit des Reformators her-
stellen; die Anspielung auf Depression, die bereits
im Song ,,Paint it Black” der Rolling Stones auf-
taucht, ist dagegen volle Absicht.

Die deutlichsten Kommentare zum Thema Ideolo-
gie stellen die Werke ,Reformationsstandarte”
und ,, When the Saints Go Marchin' in (Holzklas-
se)” dar. Das Arabische im ersten Werk ist die di-
rekte Ubersetzung des sola (,,nur") aus der Ideen-
welt Luthers, der postulierte, nur der Glaube, nur
die Schrift, nur Christus, nur die Gnade, nur Gottes
Ehre fihrten zum Heil. Die Postulierung alleinselig-
machender Dinge ist dem Kunstler duBerst su-
spekt, fuhrt sie doch zum Ausschluss von Vielfalt
und dem Zugestandnis, auch Fehler machen zu
dirfen. Die Ahnlichkeit zu Flaggen heutiger Ideo-
logen ist gesucht. Vertreter solcher allumfassender
Ideologien sind auch Pierre Vogel und Stephen
Bannon, zwischen die der Kiinstler Luthers golem-
hafte Totenmaske im zweiten Werk stellt. Eine um-



fassende Ideologie zu haben, ist das eine; sie fr al-
le Menschen als gliltig zu erklaren, etwas vollig an-
deres. Alle drei Personen tragen oder trugen zu ei-
ner geschlossenen Gesellschaft bei.

Aber auch auBerhalb des lutherischen Gesichts-
kreises gibt es viel Ideologiekritik. Das Gemalde-
paar ,Ahnen |” und ,Ahnen II” thematisiert, wie
tédlich Ideen sein kénnen. Ostmedaille und Mut-
terkreuz — das Téten gegnerischer Soldaten und
Produzieren neuer eigener wurde in der Nazizeit
mit diesen beiden Orden gewdrdigt. Wir haben es
hier mit einer pervertierten Umkehrung humanis-
tischer Moral zu tun. Der Humanismus fordert den
Schutz des Menschen als leiblich verfasstes Indivi-
duum, indem die humanen BedUrfnisse jedes Ein-
zelnen geachtet und Uber alle Anforderungen der
Gemeinschaft gestellt werden.

Zum Schluss noch Allgemeineres zu Ideologien: In
der Schmerzensmutter (,,Mirror Mirror on the
Wall”) und in der , Lucretia | bezieht sich Schoe-
makers wie schon bei den Portrats des Reformato-
renpaares auf Cranach-Werke aus dem Gottorfer
Cranachsaal. Die passive Leidensgeste und der un-
abwendbare Schmerz werden zu aktiven Szenen
umgewandelt. Brutale Gewaltdarstellung gehort
zum Kern des bildlichen Christentums. Die
Schmerzensmutter in der Version von Schoema-
kers Uberwindet das passive Leiden und setzt sich
aktiv die Krone als schmUckendes Dekor selbst auf
den Kopf. Auch die dargestellte Frau in Schoema-
kers' , Lucretial” ist souveran und entzieht sich da-
mit dem Aufruf zum Leiden. Bei der tradierten Lu-
cretia-Erzéhlung wird die Unterwerfung unter eine
dimmlich-mannliche Moralvorstellung gestarkt,
die sich absurderweise nicht an den Téater, sondern
an das Opfer richtet: lieber sterben als nach einer
Vergewaltigung mit der Schande weiterleben.

Es handelt sich bei diesen Werken von Schoema-
kers um kinstlerische Darstellungen, die —bei wei-
tem nicht auf klare Aussagen festgelegt — unserer
Fantasie Beine machen und zur Reflektion antrei-
ben. Wie mythische Erzahlungen lasst Schoema-
kers' Kunst gentgend Luft, schafft nicht-
festgelegte Raume, so dass die Assoziation bei der
Betrachtung ausreichend gefordert ist. Die hohe

Qualitat der Arbeiten liegt nicht nur in der formal
ausgereiften Malweise, sondern gleichzeitig in der
reflektierten Durchdringung. Der starke Detailna-
turalismus ist mit einer inhaltlichen Tiefe durch-
wirkt, die die Kunst nicht als Mittel zum Zweck be-
nutzt, sondern Idee und Materie zu verbinden ver-
steht. Die wesentliche Grundlage aller Darstellun-
gen und Themensetzungen ist der menschliche
Korper. Wir als Betrachter werden durch unsere
leibliche Konstitution unmittelbar angesprochen
und auf die humanistischen Werte festgelegt.

Wie bereits an anderer Stelle betont, erscheinen
uns Schoemakers' Werke fremd und lassen sich
nicht einfach konsumieren. Diese Sperrigkeit fuhrt
bei gleichzeitiger Vertrautheit der Einzeldinge zu
Distanz und Erkenntnis." Man stockt und denkt
nach. Dabei rUstet die schoemakers’'sche Ironie
(verstanden im Sinne der Ambiguitat, der Plurali-
tat) gegen die Gefahr des Alleinseligmachenden,

René Schoemakers: Héhere Wesen befahlen,
Frau Eule als Venus zu malen. 2016



das das Ziel aller Ideologen ist. Humor bricht die ei-
serne Wand des Besserwissers, da im Humor die
Anerkennung der Vielgestaltigkeit der menschli-
chen Welt genauso steckt wie die Mdglichkeit,
nicht recht zu haben. Humor ist das genaue Ge-
genteil des glihenden Eifers, der keine Zwischen-
téne mag (vielleicht nicht einmal kennt).

Der eingangs angefiihrte Vasari — Zeitgenosse Lu-
thers und der Reformation — ist in seinen Lebens-
beschreibungen auch mit den Satzen zu lesen:

Aber mehr als alle die geschilderten Umstan-
de [der Zerstérung der Kunst durch die Bar-
baren] war es der gliihende Eifer der neuen
christlichen Religion, der der kinstlerischen
Téatigkeit unendlichen Schaden brachte.

Die Barbaren strebten , darnach, jede noch so ge-
ringe Gelegenheit, die Irrtiimer erzeugen konnte,
zu beseitigen und auszumerzen”. Vasari beklagt
die Auswirkungen einer neuen eifernden Ideolo-
gie auf die Lebenswirklichkeit und Kultur. Man
konnte meinen, er beziehe sich hier auf die Bilder-
sttrmer der Reformation. Es geht ihm aber um die
Anfangszeit der christlichen Etablierung am Ende
der Antike. Schon in ihrer Frihzeit kann das Auf-
kommen einer neuen Ideologie erhebliche negati-
ve Folgen zeitigen.

1 Kurt Flasch: Der Teufel und seine Engel. Die neue Biogra-

phie, Minchen 2015 (im Folgenden Flasch 2015): 236.
2 Die rémische Kunst sei mit Ende der Antike abgebrochen,

Jjedoch hétten danach Barbaren die Reste der noch greifba-
ren hohen Kunst zerstért. ,,So geschah es von den Westgo-
ten, die [...] die Stadt zweimal pliinderten, ohne Rlcksicht
und Schonung irgend einer Sache. Desgleichen taten die
Vandalen.” Giorgio Vasari: Die Lebensbeschreibung der be-
rihmtesten Architekten, Bildhauer und Maler, StraBburg

1916 (im Folgenden Vasari 1916): 21.
3 Flasch2015:97-98.
4 Flasch 2015: 99. ,,Man braucht Luther oder Calvin nur auf-

zuschiagen, um es ausgesprochen zu finden, dalB3 wir den
Kampf mit dem Teufel aufnehmen missen und daB wir es
nicht im Vertrauen auf unsere Kréfte tun kénnen.” (Flasch
2015: 163). Dass nicht nur Luther und die Reformations-
kdmpfer, sondern auch die gegenreformatorischen Schrif-
ten von gréBter Angriffsiust waren, zeigt Birgit Ulrike
Minch: ,,, Viel scharpffe Gemelde' und ,/esterliche Figuren'.
Cranach und seine Zeitgenossen auf dem ,Schlachtfeld
druckgrafischer Fehden”, in: Bild und Botschaft. Cranach im
Dienst von Hof und Reformation, Kat. zur Ausstellung
Schloss Friedenstein, Gotha, und Schloss Wilhelmshéhe,
Kassel, Heidelberg 2015 (im Folgenden Kat. Gotha und Kas-

sel/2015): 72-81.
5 Martin Luther: Vom Schem Hamphoras und vom Ge-

schlecht Christi, Wittenberg 1543, ohne Pag. (im Folgenden

Luther 1543): 1.
6 ,Denn gleich wie wir missen Jeren vnd schreiben vom

Teuffel / Helle / Tod und Siinde / was sie sind vnd thun / nicht
/ das wir aus dem Teuffe/ einen Engel/ aus der Hell einen Hi-
mel/aus dem Tod ein leben / aus der sunde heiligkeit wolten
machen / welches vnmdglich ist / Sondern / das wir uns da-
fur hiiten / Also schreibe ich auch von den Jiden / Denn ein
Jiide odder Judisch hertz / ist so stock / stein / eisen / Teuffel
hart / das mit keiner weise zu bewegen ist [...].” Luther

1543:1-2.
7 Luther 1543: 2.
8 Zu der Erwéhlung der Juden durch Gott und ihrer un-

dankbaren Unterwerfung unter d. Teufel: Luther 1543: 11.
9 Benjamin D. Spira: ,Lucas Cranach, der Maler Luthers.

Der Hofmaler und der Reformator — Bindung, Bilder und Be-
deutung”, in: Kat. Gotha und Kasse/ 2015: 51—62, hier 59—

60.
10 Siehe eine Ubersicht bei Andreas Tacke: , Gleich dem Ka-

ninchen vor der Schlange? Altgldubige und die Wittenber-
ger Bildpropaganda”, in: Kat. Gotha und Kassel 2015: 82 —

87, hier 83 -86.
11 Christian Walda: ,René Schoemakers' Zeichnungen als

sinnlich-geistige Gesamtkunstwerke”, in: René Schoema-
kers. Zellstoff. Arbeiten auf Papier (Bd. 41 v. ars borealis. Edi-
tion zur zeitgendssischen Kunst), hg. v. d. Sparkassenstif-

tung Schleswig-Holstein, Kiel 2016: 47, hier 5.
Vasari 1916: 21.
Vasari 1916: 22.



MAGISTER LUDI, PAINT IT BLACK! (I - VI)
2016

Acryl auf Leinwand

24x18 cm

Landesmuseum fir Kunst und Kufturgeschichte, Schleswig
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LUCAS CRANACH: MARTIN LUTHER / KATHARINA VON BORA
1526

Ol auf Holz

je22x16cm

Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, Schleswig
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MAGISTER LUDI, PAINT IT BLACK! (IV - V)
2016

Acryl auf Leinwand

24x18 cm

Landesmuseum fir Kunst und Kufturgeschichte, Schleswig
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DIE HUREN BABYLONS

(DER KLEINE MARTIN WILL AUS DER HOLLE AUS DEM SPIELEPARADIES ABGEHOLT WERDEN)
2016

Acryl auf Leinwand

je24x18cm
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Lucas Cranach: HANS / MARGARETHA LUTHER
um 1530

Tempera auf Holz

je20x 14 cm

Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, Schieswig
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AHNEN
2017
Acryl auf Leinwand

2-teilg, je 24 x 18 cm



2017
Acryl auf Leinwand
100 x 130 cm










DIE KULISSENSCHIEBUNG
2017

Acryl auf Leinwand
100 x 130 cm

Lucas Cranach: DER SUNDENFALL
1527

Ol auf Holz

86 x 59 cm

Landesmuseum fir Kunst und Kufturgeschichte, Schleswig

21






2017
Schwarzer Stoff, bedruckt, Uber Leinwand
ca. 40 x30cm



2017

Acryl auf Leinwand

100 x 70 cm, 100 x 30 cm
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Lucas Cranach: CHRISTUS ALS SCHMERZENSMANN
1537
Ol auf Holz

762 x 59 cm
Landesmuseum fir Kunst und Kufturgeschichte, Schleswig



SISTERS ARE DOIN’ IT FOR THEMSELVES (LUCRETIA 1)
2017

Acryl auf Leinwand

24 x 18 cm

LUCAS CRANACH: LUCRETIA
1540

Ol auf Leinwand

69 x49 cm

Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, Schleswig
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WHEN THE SAINTS GO MARCHIN’ IN (HOLZKLASSE)
2017
Brandmalerei auf Birkenholz, gerahmt

je 31 x22cm



LUCAS CRANACH: CHRISTUS SEGNETEDIE KINDER
2017

Acryl auf Leinwand
00x 170 cm
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CHRISTUS SEGNETE DIE KINDER
2017
Acryl auf Leinwand

15-teilig, insgesamt 100 x 170 cm



Rt i
T R
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CHRISTUS SEGNETE DIE KINDER
2017
Acryl auf Leinwand

15-teilig, insgesamt 100 x 170 cm (Details)



CHRISTUS SEGNETE DIE KINDER
2017

Acryl auf Leinwand

15-teilig, insgesamt 100 x 170 cm (Details)
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René Schoemakers
* 1972 in Kleve/NRW,lebt und arbeitet in Kiel

1988-91
1992-98
1992-98

erste Ausstellungen in Kleve (NRW)
Studium der Philosophie an der Christian-Albrechts-Universitat
Studium der Malerei an der Muthesius Kunsthochschule, Kiel

Preise / Stipendien

2011
2011
2010
2009
2003
2002
1999
1998

Lucas-Cranach-Preis

Kunstpreis der Rosenheim-Stiftung

Wilhelm-Morgner-Preis (nominiert)

Imke Folkerts Preis

Preis der Darmstadter Sezession (nominiert)

Saarferngas Forderpreis Junge Kunst [Enovos Junge Kunst] (nominiert)
Arbeitsstipendium der Dr.-GUnther-Schirm-Stiftung, Libeck
Lucas-Cranach-Preis (nominiert)

Einzelausstellungen (Auswahl)

2018
2018
2017
2017
2017
2017
2016
2016
2015
2015
2015
2015
2014
2014
2013
2013
2013
2012
2012
2012
2012
2012
2012
2008
2006
2005
2002
2000
1999
1999
1998

The Unencumbered Self | edmond gallery, Berlin

The Unencumbered Self | Stadtisches Museum, Kalkar

Cranach Suite | Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum Schloss Gottorf (Katalog)
Zellstoff lil | Kunstverein ElImshorn

Dystopia | Kunstverein Siegen

Zellstoff I | Kunstverein Paderborn

Zellstoff. Arbeiten auf Papier | Sparkassenstiftung S-H (Katalog)
Konzentrat. | Galerie Z, Stuttgart

Dystopia / Fugen | Galerie cubus-m, Berlin

paradigms tossed | balzer projects, Basel

the missing kink | Stadtische Galerie, Lemgo (Katalog)

the missing kink | Stadtische Museen Museumsberg Flensburg (Katalog)
was bisher geschahl K34/Schlecker, Kiel

parousia | Kunstraum B, Kiel

Postauratische Entlastungsstérung | Galerie cubus-m, Berlin

vor dem 6ffnen gut verschlieBen | Saarlandisches Kiinstlerhaus, Saarbricken (Katalog)
Soweit | Schloss vor Husum (Katalog)

buridanesk! | Kunstverein Viernheim

carne levalel Galerie Z, Stuttgart

dysfunktionale kognitionen?l Kunstverein Heinsberg
hylemorphinismus | Kunstverein Kunst&Co, Flensburg

das ende der ironiker | Kunstraum B, Kiel

Widerganger | Kunstverein Emmerich

Weltinventur, Reste. | Literaturhaus Schleswig-Holstein, Kiel
kleinvieh | Kunsthandel Widder, Wien

Ego-Biennale | Galerie am GroBneumarkt, Hamburg
postpaintingprelude | Galerie am GroBneumarkt, Hamburg (Katalog)
under construction | Galerie am GroBneumarkt, Hamburg (Katalog)
traditionals | Richard-Haizmann-Museum, Niebdll

die liebe ist eine himmelsmacht | Brunswiker Pavillon, Kiel

organon | Textilmuseum, Neumnster
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Gruppenausstellungen (Auswahl)

2017 Weiter so. | Kunstraum Potsdam, Potsdam

2017 Glaube. Orte. Kunst. | Richard-Haizmann-Museum, Niebull

2016 Der feine Riss. Malerei auf dem historischen Feld | Haus am Lutzowplatz, Berlin
2016 PASSION - Fanverhalten und Kunst | Stadtgalerie Kiel

2016 PASSION - Fanverhalten und Kunst | Ludwig-Museum, Budapest

2015 PASSION - Fanverhalten und Kunst | Kunsthaus, Nurnberg

2015 PASSION - Fanverhalten und Kunst | Ktinstlerhaus Bethanien, Berlin

2014 Figuration | Museum Angerlehner, Thalheim bei Wels

2014 Kinder, Kinder! | Stadtische Museen Museumsberg Flensburg

2014 Around You | Ostrale -Zentrum f. zeitgenossische Kunst, Dresden

2013 Metamorphosen | Reventlow-Museum, Pederstrup (Danemark)

2012 Last Minutel Galerie Z, Stuttgart

2012 Menschenbilder | Cranach-Stiftung, Wittenberg

2011 WeibsBilder | Galerie Z, Stuttgart

2011 Lucas-Cranach-Preis | Frankische Galerie, Kronach

2011 orient/okzident, Rosenheim-Museum, Offenbach

2010 Wilhelm-Morgner-Preis 2010 | Museum Wilhelm-Morgner, Soest

2010 Landesschaul Radhus Galleriet, Oslo

2008 Nord-Art | Carlshitte, Rendsburg

2007 Anonyme Zeichner 5 | blGitenweiss - raum far kunst, Berlin

2007 Landesschau (Auswahl) | Galerie Skarer, Lérenskog/Oslo

2005 Zeichnung | Brunswiker Pavillon, Kiel

2005 Nord-Art | Carlshitte, Rendsburg

2004 Landesschau | Ernst-Barlach-Museum, Wedel

2003 Du sollst Dir ein Bildnis machen | Galerie am GroBBneumarkt, Hamburg
2003 Preis der Darmstadter Sezession | Mathildenhdhe, Darmstadt

2003 Nord-Kunst | Nordfriesisches Museum, Husum / Kunstmuseum, Tondern (Danemark)
2002 Saarferngas Forderpreis Junge Kunst | Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen
2001 klassentreffen IV | Landeskulturzentrum, Salzau

2001 Kontraste | Stiftung Landdrostei, Pinneberg

2000 Landesschau | Kunsthalle zu Kiel / Staatl. Kunstgalerie Danzig/Zoppot

1999 Kunstneren Nord Og Syd | Galleri Den Gyldene Lave, Aabenraa (Danemark)
1998 Lucas-Cranach-Preis | Frankische Galerie, Kronach

1997 Klasse fur Freie Malerei | Datenzentrale Schleswig-Holstein, Altenholz

1997 Landesschau | Nordfriesisches Museum, Husum

1997 Granselandudstillingen | Sonderjyllandshallen, Aabenraa (Danemark)

1994 Die Lehren des Parks | Galerie Hof Akkerboom, Kiel

1990 Salon der Kunstler | Stadtisches Museum Haus Koekkoek, Kleve

Sammlungen

George Economou Collection, Athen

Sammlung Reinking, Hamburg

Kunstsammlung des Landes Nordrhein-Westfalen, Kunsthaus NRW, Aaachen
Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte Schloss Gottorf, Schleswig
Kunstsammlung des Landes Schleswig-Holstein

Museum Angerlehner, Thalheim bei Wels

Museumsberg, Flensburg

Rosenheim-Museum, Offenbach/Main

Sammlung der Sparkassenstiftung Schleswig-Holstein

Kunstsammlung der Commerzbank AG

Kunstsammlung dataport, Schleswig-Holstein

Privatsammlungen u.a. in Hamburg, Kéln, Wien, Istanbul, London und Rotterdam
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